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Analisando a documentagdo referente aos capoeiras e ao
“jogo” de igual denominagdo durante o século XIX, constatei,
que a identificagdo da luta da capoeira como uma prética
corporal, fora sempre vinculada aos individuos adultos, sem
considerar-se qualquer andlise pormenorizada da natureza
desta atividade e a forma de expressividade dos seus
praticantes. Apesar de se ter associado a esta forma de luta,
um termo que, em generalidade, poderia prestar-se a qualifica-
la como uma expressdo de natureza lidica, ficou evidente na
documentagao estudada para o periodo aludido, se ter
expressado esta, de maneira violenta e, portanto, longe de
ser uma pratica provida de elementos que a aproximasse das
expressoes de cariz lUdico.

Considerando as evidéncias documentais acerca das formas
de expressividade desta manifestagdo na sociedade brasileira
do século XIX, individual ou coletivamente, poderia aventurar-
me na afirmagdo de inexistirem elementos que concorressem
para qualifica-la como expressao de jogo lidico, salvo enquanto
pratica infantil, a qual irei reportar no contexto deste artigo.

Quanto as expressoes individuais dos adultos que mais
poderia aproximar a capoeira das expressdes lidicas, encontra-
se presente na gravura elaborada por Rugendas e denominada
de "Jogo de capoeiras”,' gravura, esta, nada elucidativa quanto
as intencdes dos seus praticantes e nem quanto a natureza da
atividade desenvolvida no momento, pois, se poderia supor
ainda serem tais movimentagdes corporais meras exercitagoes
voltadas para o aprendizado da prética referida ou para o seu
aperfeicoamento gestual, ou mesmo até, como expressdo de
luta corpo-a-corpo entre aqueles oponentes.

Para se entender o contexto que concorre para a
apresentacdo da capoeira com facetas diversas, incluindo-se
al, a sua expressividade |Gdica, se faz necessario reportar a
fatos histéricos da sociedade imperial brasileira, os quais
indubitavelmente, contribuiram sobremaneira para o
aparecdmento desta expressdo na sua emanagao lUdica. Apesar
da diversidade dos fatos histéricos que para isto concorreu,
foi, inquestionavelmente, o contexto repressivo a luta brasileira,
um fator preponderante para o aparecimento da matriz lddica.

Acreditamos que apds a promulgagio do Decreto n® 487,
de || de outubro de 1890, no decorrer da |9 Republica, se
inicia a fase concreta de transformagio da capoeira em
manifestagdes de varias ordens, sendo por este dispositivo legal,
fixado o estatuto de crime e ndo mais de contravencao penal

para os exercicios de agilidade e destreza corporal denominado

por capoeiragem % e, por conseguinte, formas de repressio &
dita expressdo e a tantas outras atitudes sociais promovidas

pelos individuos identificados pela alcunha de capoeiras.?
Dentre essas formas de repressao, foram identificadas a prisao
celular, a deportagao (no caso de individuos estrangeiros) e o
recolhimento a colénias penais * a serem fundadas em ilhas
rarftimas ou em presidios militares, como as principais medidas
adotadas para coibir a expansividade viril e perturbadora dos
capoeiras, praticantes ou ndo dos exercicios de agilidade
referidos, bermn como do parasitismo social ou anti-social dos
vadios e vagabundos,

Das medidas citadas anteriormente, o degredo para as
colbnias penais ou para os presidios militares, foi fator
significativo para que fossem processadas mudangas de atitudes
dos individuos capoeiras, inclusive daqueles conhecedores dos
fundamentos dos exercicios de agilidade e destreza corporal,
as quais, culminaram com © seu quase desaparecimento das
ruas e pragas publicas, e mesmo das festas populares, locais
de reunides e evidéncias da luta, para refugiarem-se nos morros
ou em sitios ermos das cidades, onde se manifestou
concretamente esta expressdo de luta, fazendo crer as
autoridades juridico-policiais, ja neste tempo, do governo
republicano, se ter extirpado da sociedade brasileira e,
principalmente a carioca, este carcinoma social enraizado
durante os periodos anteriores da histéria do Brasil.

Com o seu quase desaparecimento dos locais e dos eventos
referidos, ocorreram dois fendmenos resultantes do seu reflgio
estratégico. O primeiro, propiciando a criagdo, recriagdo e
apropriagao de movimentos e de golpes,® com liberdade e longe
das vistas policiais, concorrendo diretamente para o retorno do
estreitamento das relagdes sociais entre os moradores da
freguesia em que estavam inseridos, voltando os seus
fundamentos para vertentes mais pacificas, mas ndQo menos
agressivas e violentas. esta nova dimensdo concorreu,
efetivamente, para a afirmagdo social da capoeira no cenario
nacional, com a exteriorizagdo de caracteristicas inerentes as
préticas desportivas, ha muito defendidas por alguns intelectuais
e politicos do século XIX, como expressao de luta nacional e/
ou como pratica de instrugdo militar e educacional. O segundo
fendbmeno, decorre igualmente da repressao imposta a capoeira
que, ja enraizada nos costumes dos grupos marginais da
sociedade brasileira, principalmente nos estados da Bahia, Rio
de Janeiro, Pernambuco e S3o Paulo, mimetiza-se em
manifestacio de natureza lidica, como atividade infantil e
reprodutora das expressdes e dos modelos que os adultos lhes
legam quotidianamente e que pelas criangas sdo absorvidas,
consciente ou inconscientemente, intencionalmente ou nao.

Nesta mesma perspectiva, encontro, na scciedade
brasileira, exemplos que bem demonstram que a mimetizagao
da prética da capoeira como elemento ludico, ndo se enquadra
apenas como fendmeno restrito as criangas mas, também,
como expressdo de adultos, praticantes eximios ou ndo da
luta referida. Apesar de existirem evidéncias documentais
acerca das expressdes de natureza lidica entre os adultos, é

Revista Brasileira de Ciéncias da Satide, ano lll, n® 5, jan. / jul. 2005




ORIGINAILS

patente a existéncia de aspectos distintivos entre ambas as
expressoes [Udicas. Para estes, em alguns momentos, tais agoes
mais aproximavam-se das praticas desportivas agonisticas e em
outros estreitava-se com as manifestagdes de natureza artistica,
principalmente, quando foram incorporados elementos
musicais, verbais e rituais no desenrolar da sua exercitagao.

Coletivamente, os fatos referidos neste periodo sobre a
capoeiragem, vinculam-se diretamente ao aparecimento das
maltas de capoeiras, principalmente na cidade do Rio de
Janeiro, onde se pode constatar terem sido realizados embates
coletivos e individuais entre os seus membros, praticantes ou
ndo dos exercicios de agilidade e destreza corporal. Destes
embates, sdo incipientes ou mesmo inexistentes, evidéncias
que possam confirmar ter sido esta expressao uma prética de
divertimento coletivo, pois os exemplos encontrados na
documentagio, demonstram estarem tais confrontos mais
proximos da exercitagdo das praticas de defesa pessoal ou
mesmo desportivas,® do que das expressdes de natureza lGdica.
Percebendo-se a presenca de tais objetivos, acredito, se possa
inferir, ter ocorrido o desenvolvimento da capoeiragem entre
os membros de cada malta especifica, como forma de
exercitagdo corporal e gestual a ser utilizada nos confrontos
entre os grupamentos opositores, deste modo, muito distante
das intengdes presentes nas praticas ludicas.

Ainda coletivamente e com referéncia ao aspecto acima
enfocado, excetuando-se a cidade do Rio de Janeiro, somente
addade do Recife evidenciou a prética de embates entre grupos
opostos, sem contudo, caracterizar quaisquer intengbes de
natureza lUdica nas suas exteriorizagoes, exceto se
considerarmos a sua presenga nos momentos de festas,
entretanto, ficando patente nas agdes destes grupos de
capoeiras, praticas atentatdrias a seguranga publica tao comuns
nos estados referidos e duramente reprimidas pela forca
policial. Entretanto, no Recdncavo Baiano, na cidade do
Salvador e em algumas cidades paulistanas onde se constatou
a presenca da luta da capoeira, contrariamente aos fatos
verificados nas cidades do Recife e do Rio de Janeiro, verifiquei
inexistirem evidéncias que consubstanciassem préticas coletivas
de natureza lidica ou nao, realizadas pelos praticantes dos
exercicios de agilidade e destreza corporal.

Apesar destes considerandos, creio residir em algumas
cidades do Recéncavo Baiano e principalmente na cidade de
Salvador, isto para as trés primeiras décadas do século XX,
elementos que provavelmente concorreram para a
transformacao da capoeira enquanto prética de defesa pessoal
para uma atividade de carater lddico, expressido esta,
desenvolvida essencialmente por individuos adultos, mestres
desta luta ou por seus aprendizes mais capazes, Nos espagos
r das ruas e pragas publicas. Todavia, as referéncias documentais
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do periodo aludido, me permitem inferir sobre as exercitagdes
agonisticas desenvolvidas pelos praticantes desta expressao nos
espacos referidos, estarem estas, mais proximas das
manifestacbes de natureza desportiva, exceto quando
introduzidos alguns elementos que nem sempre estiveram
presentes no desenrolar destes confrontos no princpio do
século e nas outras cidades brasileiras onde esta se manifestou,
citando a titulo de exemplo, os musicais, os ritmicos, os orais
e os rituais, agora, muito evidentes em qualquer das suas
expressoes atuais na sociedade brasileira.

Em se tratando dos elementos retroreferidos, a
documentagdo existente sobre a temética capoeira, € mesmo
alguns depoimentos de praticantes desta expressao no decurso
do fim do século XIX e durante as trés primeiras décadas do
século XX, sao undnimes quanto a afirmagao de inexistiremn,
sistemdtica ou indissociavelmente, a musica, o ritual e o uso
de instrumentos musicais, mais especificamente o berimbau,”
a quando das suas exerdtacdes de agilidade e destreza corporal.
A presenca da mUsica, dos instrumentos musicais e dos rituais,
foram sempre associadas as festividades ° de quaisquer natureza
realizadas pelos negros escravos ou ndo e mesmo por outros
grupos localizados a margem da sociedade, quer nos espagos
rurais quer nos urbanos, nao se podendo inferir dai qualquer
distingdo ou preponderéncia destes elementos e (exceto para
os batuques de negros) que permitisse associd-los a capoeira
com exclusividade no decurso do século XIX e durante as
duas primeiras décadas do século XX.

|dentificando ndo serem os elementos referidos, quer em
parte, quer no todo inerentes a luta da capoeira no século
passado e nas primeiras décadas da Republica, me leva a crer
terem sido estes, incorporados neste espago de tempo, em
decorréncia de contingéncias sociais que muito favoreceram a
transformagao desta expressdo corporal durante este século,
onde se pode perceber concretamente, a cooptagdo de
algumas caracteristicas organicamente vinculadas as mdltiplas
influéncias culturais presentes na formagao do povo brasileiro,
onde se pode ditar a titulo de exemplo, o aspecto ritualistico
africano, muito evidente no desenrolar da prética da capoeira
atual quer na sua dimensdo ltdica, quer na desportiva, mas
nunca na sua expressao de defesa pessoal.

Dos muitos acontecimentos sociais e politicos ocorridos
na transicio do século XIX, creio ter sido o processo repressivo
e arbitrario empreendido por Sampaio Ferraz, a partir do ano
de 1890, em generalidade contra os individuos denominados
capoeiras & em particular contra aqueles praticantes da dita
capoeiragem, o marco inicial e o mais significativo contributo
para a transformagcio da luta da capoeira em atividade Iddica.
Desta perseguicdo, resultou de parte dos praticantes dos
exercicios de agilidade e destreza corporal e nao s6, uma fuga
conscientg para espagos distantes do controle policial, mais
especificamente das ruas e pragas publicas, exigindo-se destes
personagens, adaptagdes dos seus interesses, das suas
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motivagdes e dos habitos adquiridos durante o periodo
imperial, para criar novas formas de expressividade social da
pratica corporal que lhe era prépria e que emanou no dmbito
dos grupos populares da sociedade brasileira em qualquer dos
seus estados.

Dentre estas formas de expressividade, em se tratando da
luta da capoeira, a mais marcante entre todas as facetas por
ela evidenciada no cenario nacional, foi sem divida a expressao
simbdlica da luta, que incorporando os elementos referidos
em parédgrafos anteriores, veio permitir a atribuicdo de um
novo significado social para esta expressdo corporal
basicamente decorrente das vivéncias dos seus praticantes, para
transformé-la numa atividade de natureza l(dica. A adaptagao
da manifestacdo violenta da luta em atividade pacifica e
prazenteira durante o processo repressivo despoletado em
1890, fez conviver no mesmo ambiente social formas diversas
de expressividades, como a luta, o jogo ludico infantil e adulto
e © jogo desportivo.

Esta adaptacdo, a meu ver inconsciente e ndo-intencional
quanto a submissdo a ordem, mas racional quanto a
transcendéncia de uma situagdo especifica de violéncia para a
construgdo de uma exercitagdo que diverge da realidade
concreta para acentuar outra forma de manifestagdo, propiciou
asobrevivéncia desta expressao cultural na sociedade brasileira
durante o periodo mais repressivo contra a luta brasileira, fato
este, em muitos aspectos semelhantes a outras situacdes
vivenciadas pelas comunidades marginalizadas ao longo da
nossa histéria, e que, igualmente, produziram modificagdes
estruturais em muitas das suas manifestagdes quer coletivas,
quer individuais, impedindo-as deste modo de desaparecer
total ou mesmo parcialmente. Todavia, vale salientar, que nos
primérdios da sua transformagio em jogo de natureza lddica,
ndo foram detectados na documentagio existente sobre esta
temdtica, a presenga de muitos dos elementos que hoje
comp&em o contexto ldico desta expressao, exceto, quando
associados a outros tipos de manifestagdes emanadas nas
comunidades anteriormente referidas, tais como as de carater
religioso principalmente de influéncias africanas, as das
festividades de carater pUblico ou mesmo particulares no
dmbito das fazendas e, onde sempre se evidenciaram
elementos de musicalidade, ritmicidade, oralidade e ritualidade.

A colocagao anterior, toma corpo quando sdo descritas
por antigos e renomados praticantes desta manifestagio
corporal, os quais atestam ndo ter sido comum quando das

suas praticas corporais ou mesmo por aqueles que lhes

iniciaram nesta luta, a presenca de elementos orais, musicais e
rituais pelo menos até a década de 1930 do século XX. Por
outro lado, estes depoimentos evidenciam suas vinculagdes
com as praticas religiosas africanistas no Brasil e o seu
conhecimento sobre as manifestagdes culturais emanadas nQ
tempo da escravidao africana, vinculagdes e conhecimentos
estes, que bem poderiam ter influenciado a presenga dos

elementos aludidos e a introdugdo de aspectos rituais no
desenvolvimento da capoeira, quer nos confrontos de defesa
pessoal quer enquanto pratica desportivizada quer mesmo no
fluir das praticas ludicas.

Considerando ainda, a transcendéncia dos exercicios de
agilidade e destreza corporal para uma expresséo de natureza
ldica enquanto prética realizada por individuos adultos no fim
do século XIX e durante as trés primeiras décadas do século
XX, e concorrendo para o desenvolvimento dos prazeres
sensorio-motor, emocional, social e, conseqlientemente, da
sua personalidade, mister se faz, identificar alguns pormenores
intervenientes neste processo e que estejam relacionados com
a intencdo do ato, das relagdes entre os sujeitos, da sua
delimitacao espacial, do seu sentido, e por fim, do uso de
instrumentos propiciadores da agdo ltdica.

A decretagio da repressio aos exercicios de agilidade e
destreza corporal, praticados por alguns individuos capoeiras
no final do século XX, e a consequiente fuga dos seus principais
expoentes para pontos periféricos das cidades, concorreu
provavelmente, para que se viesse a construir uma nova
imagem da luta da capoeira no Rio de Janeiro e em Salvador,
agora ndo mais com as caracteristicas perniciosas que geravam
intranquilidade pUblica, mas sim, como pratica corporal de
criangas, buscando o seu préprio entendimento vivencial
voltado para a estruturago de modelos que contribuissem
para as suas relagées sociais.

No seu desenvolvimento vivencial buscando a formagao
da sua personalidade, a crianga, através da estimulagao dos
sentidos, apropria-se de alguns objetos que circulam no seu
universo social para transforma-lo ao nivel da sua compreensao
infantil, servindo-se muitas vezes das manifestagdes dos adultos,
exteriorizadas no ambiente que as rodeiam, como
instrumentos educativos que |hes serdo Uteis na vida e
propiciatérios de interesses e necessidades derivadas dos seus
impulsos imediatos. Partindo deste entendimento, e
reconhecendo na luta da capoeira uma exercitagdo que
produziu modelos e notabilidades no espago das comunidades
marginais e conseqlentemente na histéria brasileira, leva as
criangas, principalmente, das sociedades carioca e
soteropolitana do fim do século XIX e inicio do século XX, a
coopta-la como instrumento de auto-instrugdo, de estimulagéo
fisica e de diversao, tudo isto, voltado para a formagao da sua
personalidade através das préaticas de natureza lidica.

Imitando o adulto praticante desta expressao, a crianga
explora, experimenta, cria e recria movimentagdes que as
distanciam da realidade significante, sem contudo, deixar de
entrar na esséncia da atividade que, compulsoriamente, as
remete para outros aspectos de expressividade mais adequados
e mais proximos dos seus interesses e motivagdes, combinando
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neste espaco de criatividade, perspectivas de inventividade, de
liberdade e de limitagdes que lhes sdo préprias. No dmbito da
imitacao dos antigos praticantes dos exercicios de agilidade e
destreza corporal, as criangas dos periodos referidos, buscaram
de forma consciente e através de iniciativas ltdicas, simular as
expressdes agonisticas por elas observadas nos seus espagos
sodiais, fato este verificado ainda nos dias atuais, fingindo-se ser,
temporariamente, o bandido, o herdi, o ser sobrenatural
imbativel nos confrontos de destreza fisica.

Estao presentes nestas iniciativas, a mimica dos movimentos
e o disfarce da verdadeira fungdo que lhe & subjacente na
expressao por eles realizadas entre os seus pares, fazendo da
luta um jogo e do jogo uma brincadeira e, nela e através dela,
demonstram todas as habilidades corporais adquiridas através
das suas experimentagdes. Apesar deste simulacro de prética
agonistica, a sua atividade lidica sempre buscou a incessante
superagdo do seu opositor como forma de afirmagao no grupo.
Neste reflexo da vida dos adultos praticantes da capoeiragern,
ficam evidentes o Agone a Mimicry como elementos presentes
na natureza intrinseca da capoeira quando praticadas pelas
criangas e até mesmo pelo adulto, sendo a competicao livre e
desinteressada o conteldo agonistico adoptado. J& para a
Mimicry, perspectiva-se esta expressdo no dmbito das imitagdes
infantis e da teatral representagdo da luta dos seus admirados
lutadores.

Na histéria da capoeiragem, as criangas que eram
associadas as maltas de capoeiras quase sempre foram
identificas pelas alcunhas de caxinguelés ° ou carrapétas, os
quais, eram possuidores de tarefas e funges especificas nos
grupos onde estavam inseridos, visto, serem outrora as
referidas agremiagdes, tais instituigdes, disciplinadas e
perfeitamente regulamentadas quanto aos deveres grupais.
Sendo estas criangas os iniciados na aprendizagem desta luta,
e reconhecendo-se a perfeita codificagdo das tarefas dos
membros nas maltas de capoeiras, por certo, nao lhes eram
permitido os acessos aos combates travados entre os
grupamentos que se desafiavam, cabendo-lhes somente incitar
os beligerantes através de simulagdes dos exercicios de
agllidade e destreza, propiciatérios dos combates que estavam
por vir, colocando-se sempre a frente da guarda que leva
mdsica, das procissGes e das solenidades oficiais, momentos
estes em que sempre estiverem presentes a agao dos capoeiras
e da capoeiragem. Fica deste modo, patente a ideia de jogo
de imitagdo infantil dos aspectos sociais € das manifestagdes
dos adultos, os quais, faziam parte das suas experiéncias
vivenciais, logo, formadoras da sua personalidade.

Com a repressao aos adultos praticantes dos exercicios de
agilidade e destreza corporal no fim do século XIX, a cidade do
Rio de Janeiro logo no inicio deste século féra assaltada por
bandos de “menores vadios” '° e de “desocupados” que
intranquilizavam a sociedade carioca, proferindo impropérios,
provocando os transeuntes com ameagas, com apedrejamentos
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e toda a sorte de desatinos além da prética de capoeiragem '
em diversas freguesias, evidenciando terem incorporado as
criangas destes periodos, as atitudes antes imputadas aos
individuos e as maltas de capoeiras, deslocando-se a atengao
dispensadas a estes grupamentos, para dirigi-las as maltas de
caxinguelés ou carrapétas, desconhecendo-se até o momento
qualquer aspecto organizativo das mesmas.

Fica evidente, mesmo apesar da proibicao legal a prética da
capoeiragem nas ruas e pragas publicas, a sua presenca nestes
espagos publicos, agora, através dos menores desocupados,
acreditando ndo exteriorizarem efetivamente nas suas
exercitagdes e nos locais referidos, a mesma imagem antes
projetadas pelos adultos praticantes da luta da capoeira e,
portanto, ndo merecedora de qualquer atitude repressiva da
forca juridico-policial, configurando-se, a meu ver, expressoes
de natureza lidica que mais a aproximava do jogo desportivo
de cardter competitivo e bem longe da violéncia verificada no
passado. Talvez por ndo sofrerem a mesma punigao atribuida
aos praticantes da capoeiragem anteriormente ou mesmo a partir
de 1890, as criangas referidas, em face das adaptagbes e
modificagdes efetuadas na forma de expressividade da capoeira,
a tenham exercitado livcemente nas ruas e pragas publicas,
diferencando-se do seu aspecto agonistico original, uma espécie
de luta, para uma prética de natureza lidica, transparecendo
assim, aos olhos das autoridades juridico-policiais do fim do
século XIX e primérdios do século XX, apenas como uma
prética desprovida de qualquer intengdo atentatéria a seguranga
publica.

Vale salientar ainda que muito poucos eram o©s
estabelecimentos existentes durante este perfodo, apropriados
para comportar todos aqueles menores vadios e desocupados
presentes na sociedade carioca e, conseqientemente,
promotores de toda sorte de desatinos, tomando-se por base
ainexisténcia de estabelecimentos penais para comportar toda
sorte de malfeitores contumazes que perambulavam
principalmente no Rio de Janeiro e, por conseguinte, mais
perigosos do que as criangas aqui ja mencionadas. Verifica-se
mais uma vez, a inépcia dos dispositivos legais empregados
para punir-se toda a sorte de delinglientes, fossem eles adultos
ou individuos menores de idade.

Se, no Rio de Janeiro, as criangas iniciadas nos exercicios
de capoeiragem foram denominadas de caxinguelés ou
carrapétas, na Bahia, esta categoria de garotos, igualmente
aprendizes da luta da capoeira, fora sempre identificada pela
alcunha de “capitdes de areia", denominagdo esta, muito
referida nos romances de Jorge Amado ao retratar fatos
pitorescos da Bahia de outrora e, principalmente, da cidade
de Salvador, onde foi constante a presenca destes menores na
vida social deste estado durante as seis primeiras décadas do
século XX. Contrapondo-se a forma de associagao dos
menores cariocas com as maltas de capoeiras, as criangas
baianas, foram agrupadas pelo infortinio da pobreza, sem




qualquer vinculagdo com grupos organizados de adultos, sendo
seus iniciadores na prética da capoeira, os mestres desta luta,
saveiristas e estivadores do cais da Bahia, quer através dos
ensinamentos regulares dos movimentos especificos, quer
através da imitagdo dos modelos ou dos herdis por eles
escolhidos a quando dos seus confrontos.

O que é fato, ndo tendo academias regulares para o ensino
da luta brasileira durante as duas primeiras décadas do século
XX e, reconhecendo-se serem os praticantes desta luta nas
décadas que se seguiram, isto até a metade do século XX,
compostas por adultos e adolescentes, leva-me a inferir ter
ocorrido o aprendizado desta expressdo corporal pelos
“capitdes de areia”, de forma imitativa através da observacio
direta dos praticantes na sociedade baiana, transgredindo deste
modo a escala da compreensdo do adulto, para modifici-la
ou adapta-la segundo as suas necessidades, criando e recriando
através do jogo e na brincadeira intergrupal, os recursos de
lazer condizentes com o seu desenvolvimento psicofisico e
com os medelos das suas relagdes sociais.

Transgrediram, portanto, os “caxinguelés, carrapétas ou
capitdes de areia’ nos seus espagos especificos e nos ambientes
que lhes eram préprios, a subordinagao daquilo que era sério
enquanto pratica adulta e de luta e, deste modo reprimido
socialmente ora como contravencao penal ora como crime,
ao criarem e recriarem, adaptarem ou modificarem uma
expressao violenta, marginal e atentatdria a seguranca publica,
para uma manifestagdo de natureza ludica resultante da sua
vivéncia experimental e mais adequada ao seu
desenvolvimento.

Creio que a absorgao da capoeira pelos menores referidos
nos paragrafos anteriores e, em fun¢do da transgressdao do
objeto por eles cooptados para uma dimensao localizada no
dmbito da compreensdo infantil, tenha concorrido para o
aparecimento da expressividade lidica dos exercicios de
agilidade e destreza corporal, logo apds a decretagdo desta
expressao corporal como um crime previsto no Codigo Penal
Brasileiro, no ano de 1890, emanando socialmente nas suas
expressividades, a pacificagdo da natureza intrinseca da luta e
possibilidades da sua utilizagdo como prética de lazer infantil.

B DAS INTENCOESDOATO

A capoeira enquanto agdo desenvolvida pelos individuos
adultos e conseqlientemente divergente do seu aspecto
original, isto, para o periodo aludido, evidenciou através do
ato lidico da expressdo referida, intengées que muito as
aproximava daquelas presentes nas préticas infantis, e que,
igualmente, buscando distanciar-se da realidade que a rodeia,
a transforma em outra expressdo mais adequada as suas
necessidades e motivagdes, ao tempo em que nela penetra e
descobre novas dimensdes que sobremodo refletirdo a sua
vida e a vida do ambiente que lhe é préprio. As intencdes do
ato do individuo adulto na préatica da capoeira enguanto jogo

de natureza lddica, fundamenta-se na finalidade precipua do
prazer sensdério-motor, emocional e da exploragao das suas
capacidades corporais, evidenciadas através da expressdo lidica
realizada, e com esta, criando e recriando novos movimentos
a serem utilizados quer no jogo desportivo, quer mesmo na
luta, face a presenca, principalmente, das caracteristicas de
liberdade, incerteza e de ficgdo, dimensionando deste modo
uma prética dantes proibida, para colocé-la como fonte de
lazer quer ativo, quer passivo dos individuos praticantes da
capoeiragem ou nao, e pertencentes aos grupamentos a
margem na sociedade.

Em funcio da caracteristica de liberdade presente no jogo
de natureza ludica da luta da capoeira, foram propiciados aos
praticantes desta expressdo, o desenvolvimento de gestos
criativos e o aperfeicoamento gestual dos movimentos inerentes
a pratica referida, decorrentes das exercitagdes sucessivas e da
total despreocupacio quanto a qualquer atitude de agressividade
da parte dos contendores, deixando-se perceber nestas
emanagdes, a manifestagdo de uma intencdo de carater
secundério (mas ndo menos importante), direcionada,
essencialmente, para a eficdcia e eficiéncia da sua agdo seja no
ambito desportivo, da defesa pessoal e até mesmo lidica.

Bl DAS RELAGCOES ENTRE OS SUJEITOS

No dmbito das relagdes entre os sujeitos que participam
da atividade |Udica da capoeira, é-me possivel identificar
situagbes de associatividade, competitividade e de cooperacdo
entre os individuos adultos que a desenvolvem como
instrumento de lazer, a0 tempo em que promovem e
estimulam novas formas de coesdo social dos grupos
marginalizados pelo sistema, sistema este, que durante longo
tempo |hes coibiu toda a sorte de expressividade de cariz
sociocultural, inclusive, a desta forma de expressividade.

Os aspectos associativos e cooperativos identificados na
prética da capoeira e agora relacionados ao jogo de natureza
lidica, remontam a época em que foram organizadas as
indmeras maltas de individuos capoeiras em distintos estados
brasileiros, tendo a partir deste periodo, se evidenciado o seu
carater de coletividade e de organicidade que, scbremodo,
propiciou ndo so a defesa da integridade fisica e proteccio
mUtua dos seus membros a quando dos confrontos com outras
maltas opositoras, com a forga policial e com as atitudes
abusivas dos senhores de escravos, mas igualmente,
concorreram para o desenvolvimento de formas efetivas de
resisténcia cultural. A transposi¢do do cardter associativo da
luta para o jogo de natureza lidica, ocorreu provavelmente
de maneira natural e ndo intencional, visto estarem ainda
presentes no intimo dos praticantes da capoeiragem, membros
efetivos ou ndo das maltas a quando do processo repressivo
implantado no fim do século XIX, residuos das formas de
resisténcia desenvolvidas em periodos anteriores e igualmente
propiciadoras do respeito as normas grupais, a integridade fisica
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€ 3 autovalorizagdo dos seus participantes, a identidade de
iteresses € aos objectivos de divertimento intrinsecos a
patureza da atividade.

Ao permitir-se a participacido no jogo lidico da capoeira
de praticantes da capoeiragem com niveis técnicos
gferenciados, se depreende ter ocorrido nestes encontros
fformais, um processo cooperativo entre os jogadores
presentes e, onde a troca de vivéncias corporais permitiram,
fiesmo que de forma inconsciente, a evolugao da técnica a
utilizada em confrontos de natureza outras ja aqui referidas.
sombra de ddvidas, a realizagdo pacffica de uma pratica
fistoricamente enquadrada no campo das expressbes
entas, possibilitaria ndo sé a criagdo de novos movimentos
porais mas também a interatividade desta expressao
oral com elementos musicais, orais e rituais, os quais foram
oduzidos durante as primeiras décadas do século XX, com
nais freqiiéncia a partir da consolidagdo da expressividade
idica da capoeira, estando atualmente enraizados em qualquer
suas facetas. O processo cooperativo na expressividade
Udica desta pratica, contribuiu igualmente para a sua
istificacdo de expressdo essencialmente periculosa, logo
rginal, para difundi-la para outras areas sociais, submetendo-
$, portanto, 2 ordem, para assim, fazer sobreviver a sua prética
o cenério nacional em qualquer das suas manifestagoes, apesar
daperseguicao que |he fora imposta oficialmente até a década
e 1940 do século passado.

As relagdes de carater competitivo da prética da capoeira
Ehquanto atividade lGdica entre os sujeitos que brincam,
findamenta-se essencialmente na sua natureza agonistica.
ar da sua pacificag@o social, a expressividade lGdica desta
ffestacio popular, apresenta-se através de uma conduta
e simulacro de um combate, onde presumivelmente, haveria
ma igualdade de condigdes entre os oponentes, mas Nao
fviabilizando do mesmo modo a participagdo de individuos
g niveis técnicos diferenciados, pois, os interesses presentes
iestas formas de envolvimento, é por um lado, ver reconhecida
asua superioridade técnica pelo grupo, e por outro, no caso
ge ambos os participantes, evidenciar concomitantemente
Sentidos de distracao e fantasia.

Durante os primérdios da capoeira enquanto atividade
lidica, muitos foram os acontecimentos de distragdo e fantasia
fue descambaram para o estabelecimento de expressoes
ggonisticas reais, quer pela quebra das regras convencionadas
aprior quer por atitudes desafiadoras entre os jogadores, os
fals, buscando manifestar a sua exceléncia e evidenciar por
fonseguinte o seu mérito pessoal, concorriam para desvirtuar
psentido do ato lidico. Nos casos aqui exemplificados, poder-
-ia entender ter havido o total desvirtuamento do sentido
dico configurado pelo ato de brincar, de divertir-se, de
presentar, para apresentar-se com formas distintas de
gxpressividade, tais como o desporto e a luta propriamente
dita, pois sdo por demais ténues os aspectos delimitadores
entre as dimensdes aludidas.
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Os senttdos do ato lidico presentes na capoeira ndo se
mostram diferentes daqueles encontrados na maioria dos jogos
que se conhece atualmente, configurando-se em esséncia, uma
brincadeira que concorre para promover o divertimento
daqueles individuos detentores dos conhecimentos técnicos
inerentes & luta de igual denominagao. Assim entendendo,
constato se ter evidenciado nos primérdios da manifestacao
da capoeira como atividade de natureza lGdica, os sentidos de
divertimento e distracao, de exercitagdo corporal quer para o
jogo quer para a luta e, mais recentemente, o sentido de
teatralidade, gue se configura no decurso do século XX,

Com a adopgao de um novo formato de expressividade,
impingido pelas condicionantes sociais, quer juridicas quer
policiais a luta da capoeira e aos seus praticantes adultos, foi
evidenciado por estes, a natureza lddica desta pratica, que
abstendo-se do seu carédter violento, assume-se sociamente
como um passatempo manifestamente fisico, que transgredindo
o sentido de luta de defesa pessoal para uma escala
compreendida no @ambito do divertimento, da distrago ou da
brincadeira de individuos adultos, ou seja, a busca do sentido
do lidico, propiciou, ndo so, a sobrevivéncia desta expressao
num ambiente repressivo e preconceituoso, bem como permitiu
colocar-se como veiculo canalizador dos impulsos agressivos e
das energias supérfluas manifestos pela forga jovem e viril dos
praticantes da capoeiragem, confundindo-se nalguns momentos
de sua expressividade, com as exercitagbes preparatérias para
aluta propriamente dita e, tdo comuns no periodo de afirmagao
das maltas de individuos capoeiras, ou mesmo com as suas
manifestagbes pré-desportivas realizadas assistematicamente nas
trés Ultimas décadas do século XIX e durante as trés primeiras
décadas da Republica, principalmente nos estados da Bahia e
Rio de Janeiro.

Nesta nova forma de expressdo, representada pelo sujeito
adulto que transgride a natureza violenta da luta para adoptar
um novo entendimento social da sua agdo, inconscienterente,
subordina-se este, as determinagdes juridico-policiais, mas ndo
subjuga-se a ponto de reduzir-se a uma mera manifestagao
folclérica somente reconhecida pelos acontecimentos do
passado e por seus aspectos pitorescos evidenciados na sua
vida vegetativa.

O sentido de exercitagdo referido no paragrafo anterior e
manifesto através da atividade lidica da capoeira, consolida-
se efetivamente durante a primeira metade do século XX,
primeiramente, de forma assistematica e ndo intencional entre
os praticantes da dita luta, muitos deles famosos no estado da
Bahia, mas sim, como meio de divertimento de amigos
reunidos,em espagos particulares,'? constatando-se,
procedimentos idénticos em diversos bairros da cidade de
Salvador, inicialmente, com o sentido de divertimento ou




brincadeira entre os seus pares, para posteriormente confundir-
se e conjugar-se como forma de exercitagdo para futuros
embates com praticantes desta luta, visitados ou visitantes das
tio famosas rodas do dito jogo de agilidade e destreza corporal
e, por conseqUéncia, propiciadoras da criagdo de novos
movimentos corporais e da afirmagdo social dos jogadores
mais capazes, quer no jogo quer naluta, pois, como ja referido
em paragrafo anterior a este, serem ténues os limites
demarcatérios entre estas préticas e entre os sentidos do
divertimento e da exercitacao.

Apesar de assim entender, reconhego que a sistematizagdo
e a intencionalidade do sentido de exercitagao quer para a
luta, ' quer para o jogo, sé consolida-se apds a metodizagdo
desta pratica pelo Mestre Bimba e o conseqlente
aparecdmento de escolas ou academias voltadas para o ensino
desta forma de expressividade corporal, ou a quando da
introducgio desta como matéria de ensino nos diversos niveis
escolares.

O sentido da teatralidade no contexto lGdico da capoeira
apresenta-se como um dos aspectos mais recentes desta
manifestacdo cultural, e mais precisamente manifesto no estado
da Bahia e no decurso da segunda metade do século XX,
mesmo reconhecendo que emanagdes de simulacro da luta
por criancas imitando os grandes praticantes da capoeiragem
circulantes no seu ambiente social, quer na cidade do Salvador
quer na cidade do Rio de Janeiro ou mesmo em outro estado
onde se tenha manifestado, ocorreram desde o principio deste
século, deixando-se antever possibilidades de surgimento de
novas perspectivas de expressividade.

Apbs a implementagdo de programas voltados para a
construgio de uma identidade nacional fundados na filosofia
corporativista do Estado Novo, foi propiciado a capoeira
afirmar-se enquanto atividade lidica no decorrer da primeira
metade do século XX, a qual, exteriorizando potencialidades
de criatividade, liberdade e espetacularidade de movimentos
demonstrada pelos envolvidos no ato de jogar, aliada aos
contextos de musicalidade, oralidade ritualidade e ritmicidade
que |he era particular, concorreu para que esta viesse a ser
absorvida pelos érgaos de turismo como uma das mais
significativas expressao da cultura brasileira e, deste modo,
apresentada socialmente pelas entidades que lhes sao afetas,
como arte do especticulo.

Depois da apropriagdo estatal da capoeira, foram muitos
0s grupos n3o governamentais que no decurso da segunda
metade do século XX, vislumbraram a perspectiva do seu uso
como manifestagao artistico-cultural, logo, com o sentido de
teatralidade ou como arte do especticulo, apresentando-a nos
mais variados locais (pragas publicas; teatros; escolas; cubes
sociais; restaurantes tipicos; gindsios e estadios desportivos e
outros) e nas mais variadas situagdes de expressividade
(peliculas cinematogréficas; telenovelas e pegas teatrais;
gravagoes musicais).

Reconhecendo-se no contexto atual o carater lidico da
capoeira e, considerando as caracteristicas formais do jogo
descritas por Huizinga, ' identifico, segundo a perspectiva do
autor, ndo serem aplicaveis para o sentido da teatralidade do
jogo da capoeira enquanto jogo corporal de agilidade e
destreza, a énfase na incerteza e na improdutividade ou
desinteresse, visto serem previsfveis ndo sé o seu resultado,
bem como os objetivos que sdo propostos para cada uma
das formas de exibicdo teatral. Apesar de constatar tal
incongruéncia, do meu ponto de vista, ndo € valido afirmar-
se ndo tratar-se de jogo, a forma de expressividade teatral
da manifestagdo aqui estudada, somente por ndo estarem
presentes certas caracteristicas formais preconizadas pelos
estudiosos das atividades de natureza ludica, considerando,
residir na especificidade do jogo teatral ou na arte do
espeticulo, aspectos primordiais e inerentes as atividades
desta natureza, onde sobressaem a capacidade de excitagao,
fascinagdo, ilusdo, mimica e disfarce, de qualquer dos agentes
envolvidos na acdo. Saliento ainda, ser esta manifestagao de
sentido, uma decorréncia da fungdo biologizante da cultura,
que reconhece toda e qualquer expressao natural e
espontanea oriunda dos grupamentos humanos que a
compde e das constantes adaptagdes impingidas pelas
condicionantes sociais.

Bl DA SUA DELIMITACAO ESPACIAL.

A perspectiva da espacialidade da capoeira enquanto
expressdo de cardter lidico, apds a andlise documental de
vérios periodos histéricos brasileiros, conduz-me a considerar
se ter evidenciado o sentido de jogo de natureza lddica,
propriamente dito, somente nos estados do Rio de Janeiro
durante o transcurso do século XIX e, na Bahia, mais
concretamente, a partir do século XX, mesmo se
reconhecendo a emanagao da luta de igual denominagao nos
estados de Pernambuco e Sdo Paulo.'® Apesar deste
entendimento, para os dois primeiros estados citados, as
formas de apresentacio do dito jogo,'® nunca se mostraram
semelhantes quanto &s suas caracteristicas fundamentais de
ritmicidade (inclui-se neste campo toda a gama de instrumentos
ritmicos utilizados pelos negros), musicalidade e até mesmo
de expressividade corperal.

Para o estado do Rio de Janeiro, a forma mais proxima de
expressividade de natureza lUdica foi observada em dois
momentos histéricos da sociedade carioca. O primeiro,
evidenciado por cronistas estrangeiros 7 que viajaram pelo
Brasil Colonial e Imperial, retratando em momentos de festa
de negros escravos ou em encontros esporadicos,
exteriorizacdes que pode permiti-me depreender também dos
fatos, a presenca do cariz lidico de natureza agonistica da
capoeira, quiga, camuflando a sua exercitagdo de luta com os
aspectos das dangas, das musicas, e do instrumental de
ritmicidade inerentes a estes grupamentos humanos, ou como
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uma forma subsididria de expressividade e até mesmo como
uma forma diferenciada de prética corporal. O segundo
momento € evidenciado durante o periodo de afirmagio das
associagdes de individuos denominados de capoeiras e
nominadas de maltas, mais especificamente no transcurso da

' segunda metade do século XIX. Estas emanagdes, sdo

apresentadas por Salvadori (1990) como momentos de
diversio com a presenca da capoeira com feigdes IUdicas,
muitas delas pontualmente fundamentadas em descri¢des
literrias, referéncias estas, que muitas vezes a aproximavam-
na mais das praticas belicosas executadas por maltas opositoras
em momentos de festividades no seio da comunidade carioca,
do que por evidéncias lidicas agonisticas entre os seus pares
nos espacos que lhes eram préprios.

Saliento que as emanagbes da capoeira referidas no
pardgrafo anterior, foram constatadas esporadicamente ao

. longo da histéria desta manifestago corporal, ndo se podendo

afirmar categoricamente através da documentagio existente
sobre esta tematica, ter sido prevalente o jogo em detrimento
da luta, ou mesmo, a concretude da sua vertente lidica
agonistica com ou sem os padroes de musicalidade, ritualidade,
oralidade e uso de instrumentos musicais especificos a esta
expressao, e visualizados na prética ldica desta manifestagdo
na atualidade, por acreditar, serem incipientes os
aprofundamentos cientificos sobre as perspectivas aqui

- mencionadas, para que se possa inferir sem sombra de dvida,

a indissociabilidade da musica e da danga e o seu uso em
expressoes de divertimento dos praticantes da dita
capoeiragem, quer dentro ou fora das maltas de capoeiras.

Todas as referéncias sobre a capoeira enquanto atividade
lidica na capital carioca dos tempos colonial e imperial, a meu
ver, aproximavam-na mais de exercitagdes para embates
individuais ou coletivos realizadas em tempos imemoriais, do
que verdadeiramente das expressoes de ludismo que lhe foram
atribuidas no interregno do século XIX, somente pelo uso do
vocabulo que a identificava socialmente. Por outro lado, o
século XX apresenta-nos no contexto social carioca, a
"pernada’, provavelmente, como uma forma subsidiaria desta
emanagao de luta, que me parece ter sido a verdadeira
manifestagdo de divertimento dos individuos capoeiras, talvez,
em outros tempos, a quando da realizagdo das festividades
dos negros e apds consentimento dos senhores de engenho
nos espacos das senzalas, mas nunca antes disto presente nas
zonas urbanas '® desta metrépole.

Mesmo com os registros destas formas subsididrias de
expressao e as conseglientes vinculagbes com a luta da
capoeira feitas por estudiosos do folclore brasileiro, creio nao
serem nada relevantes e nem significativos tais estudos, isto
em qualquer das suas vertentes, ndo encontrando fundamentos
em descriges de praticantes da dita capoeiragem carioca do
fim do século XIX e inicio do século XX, quaisquer indicios
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que atestem a sua expressividade |(dica e as suas decorrentes
variantes. Se para o estado do Rio de Janeiro, nos dois
exemplos citados, ndo se pode afirmar conclusivamente ter
sido esta prética corporal popular uma atividade de cariz lidico
no decurso do século XIX,'" menos ainda se podera atestar
por falta de documentos pertinentes a esta tematica e para o
mesmo espago de tempo, terem coexistido no estado da Bahia
as matrizes da luta e do jogo concomitantemente.

Apesar desta colocacdo, e levando-se em consideracao a
documentagdo existente, ja agora para o século XX, creio se
ter manifestado concretamente a partir deste periodo de
tempo a faceta |idica desta expressao e, fundamentalmente,
para o estado da Bahia, mais especificamente para a cidade de
Salvador e Recéncavo Baiano, espagos estes, onde foram
registrados fortemente a presenca da luta da capoeira.
Entretanto, foram nestes locais, ja agora no alvorecer do novo
século, que esta expressdo corporal de luta apresenta
evidéncias concretas de transformacio de uma manifestagao
violenta de autodefesa, para configurar-se como uma
brincadeira entre amigos, agora com caracteristicas muito
peculiares de musicalidade, ritmicidade, ritualidade e oralidade
nao visualizadas em qualquer outro estado brasileiro onde esta
se evidenciou, permanecendo até os dias atuais como um dos
grandes expoentes da cultura brasileira.

O acervo documental do inicio do século XX e referente
aos grupamentos marginais da sociedade soteropolitana, nao
registram quaisquer referéncias explicitas acerca da capoeira
enquanto pratica de natureza lidica no estado da Bahia e com
os aspectos enunciados no paragrafo anterior. Contudo, os
registros orais obtidos por Aimeida (199 1) em entrevista com
o Mestre Atenilo, vém preencher uma lacuna de féro
documental e referente ao inicio deste século, que aclara a
perspectiva da relagdo entre a exercitagdo da luta e alguns
elementos de natureza ritmica que, atualmente, caracterizam
e acompanham nao s o jogo de carater lidico mas, também,
quaisquer das suas manifestagdes sociais. Pela referéncia do
autor é-me permitido afirmar serem tais alusdes, as primeiras
que indicam conclusivamente o uso de instrumentos de
natureza ritmica % nesta atividade, assim como, da constatagao
da auséncia de elementos rituais e orais para acompanhamento
efetivo da mesma como lazer corporal entre amigos, a qual
visava, em esséncia, a exercitacdo da luta da qual eram eximios
praticantes mas, que nem por isso, se possa inferir terem eles
efetivamente praticado o tipo de jogo lddico que hoje se
desenvolve por todo o Brasil.

Em declaragées do Mestre Bimba ao Jornal do Brasil, creio,
em face da sua convivéncia com ex-escravos praticantes da
dita capoeiragem e do seu aprendizado, ao referir que "nos
tempos dc?_s escravos de Angola a capoeira ndo tinha
instrumento nenhum”, da-me indicagGes de que o uso efetivo
de instrumentos musicais a quando das exercitagbes da luta e




anteriores ao perfodo de criagio do estilo Regional, poderia
ter ocorrido de forma ndo intencional, assistematicamente e,
como exteriorizagdes dos conhecimentos musicais dos seus
praticantes nos momentos de realizacdo das suas festas ou
mesmo Nos seus passatempos de natureza fisica. Esta colocagio
anterior é fortalecida por indmeros documentos historicos, os
quais retratam vérios episédios dos momentos de festas de
quaisquer natureza e realizados pelos negros escravos durante
os perfodos colonial e imperial, donde facilmente se constata
a utilizagdo de uma gama significativa de instrumentos musicais
de origens diversas, a quando da realizagdo de certas
manifestagdes culturais, entre elas, a da prética da capoeira
como expressao de natureza ritmica (umna danga pirrica), nao
se podendo associar o uso do berimbau ou mesmo de outro
qualquer instrumento sonoro a manifestagio aludida.

Das informacdes prestadas pelo Mestre Atenilo, pode-se
extrair ainda, e de forma incontestével, se ter introduzido
definitivamente da década de 1920 ao principio dos anos 1940
deste século,?' quer para o desenvolvimento da aprendizagem
da luta quer para a prética do jogo, © uso de instrumentos
musicais, de novas estruturas ritmicas, de canticos e de
elementos rituais, caracteristicas estas, confirmadas pelos varios
trabalhos elaborados pelos estudiosos do folclore nacional.
Corroborando esta posicao, encontro em Oliveira (1971),%
na sua argumentaco, que entende se ter associado o berimbau
4 capoeira ou mesmo qualquer outro instrumento sonoro,
logo, a caracterfstica de musicalidade no seu desenvolvimento,
somente na Bahia e como simulacro de danga a quando das
manifestagdes publicas desta expressdo, configurando-se,
desde entdo, o seu cariz lidico, hoje reconhecido como uma
das mais significativas expressoes da cultura brasileira,
posicionamento que vem ao encontro da tese que oraformulo,
de se ter propiciado o nascimento da matriz lidica desta luta
somente no decurso do século XX e em fungdo das
contingéncias sociais deste perfodo. Igualmente, entendo,
terem sido introduzidos no perfodo aludido todas as outras
caracterfsticas que hoje se visualizam no aspecto lidico desta
manifestacio, especificamente os de natureza ritual e oral,
aspectos estes, rotineiramente evidenciados nas diversas
manifestagdes realizadas pelos negros, escravos ou nao, Nos
diversos perfodos histdricos.

Creio que o aspecto ritual visualizado no jogo de cariz lidico
foi também incorporado neste século e no estado da Bahia,
em conseqiiéncia da relacio estreita dos praticantes da luta da
capoeira com uma das manifestagdes religiosas dos negros
escravos no Brasil: o candomblé. Sobre este enfoque, Oliveira
nos apresenta citagdo de outro autor, a qual evidencia vinculo
acima referido, ao tempo em que a caracteriza como uma
manifestacio de lazer #* dos adeptos desta pratica religiosa
antes do inicio das suas fungdes. Por certo, sabendo-se serem
muitos dos praticantes da luta brasileira adeptos da
manifestaco religiosa aludida, acredito terem sido alguns dos

seus aspectos ritualisticos,* incorporados inicialmente, ao
desenvolvimento das suas exercitagdes de luta de defesa
pessoal a quando da transmissdo dos seus fundamentos e,
posteriormente, durante o periodo do Estado Novo, quando
agregado s emanagdes de cariz lidico em face do idedrio
nacionalista, basicamente voltado para a valorizagdo da cultura
popular imanente do cruzamento dos diversos corpos culturais
dos conjuntos populacionais formadores da nagao brasileira.

Com a confirmacio da capoeira como prética foldrica
durante o perfodo do Estado Novo, as caracteristicas de
musicalidade e ritualidade foram definitivamente incorporadas,
quer como manifestagdo de luta quer como jogo corporal de
cariz lidico, fundamentalmente desenvolvidas com aspecto de
teatralidade, atualmente muito presente nas apresentagdes
pUblicas, aspecto este, primeiramente manifestado e
igualmente documentado somente no estado da Bahia e,
difundido para outros estados durante a segunda metade do
século XX, quando do éxodo de muitos capoeiristas baianos.

Fortalecendo ainda mais o posicionamento de se ter dado
a dicotomia luta/jogo no estado acima referido e para o periodo
aludido neste segmento, em entrevista com o historiador
baiano professor Cid Teixeira, pude confirmar a presenca de
rodas para exercitagdo da capoeira em bairros da capital
soteropolitana até o comego dos anos 1940, quase sempre
realizadas sem qualquer instrumental ritmico, aparecendo,
eventualmente, o berimbau. Para ele, estas rodas configuravam
uma competicio amigdvel, cuja finalidade se fundava na
execugio perfeita dos gestos e na ortodoxia dos movimentos
como meio de afirmar-se socialmente perante os seus pares.
Outro fato significativo relatado pelo entrevistado, foi de nao
ter percebido durante o periodo por ele referido, qualquer
repressio de ordem policial a quando das suas expressoes
pblicas, fato este, que me permite deduzir se terem criado
condicdes favoréveis para o desenvolvimento e expansao da
luta, bem como para a estruturagdo do jogo com as
caracteristicas hoje evidenciadas e ndo encontradas em
qualquer outro estado brasileiro onde se manifestou esta pratica
corporal de luta.

Os exemplos acima citados, e os contetidos dos trabalhos
desenvolvidos pelos folcloristas durante a década de 1930 ate
os anos 1970, a meu ver, nos fornece elementos significativos
para considerar se ter gerado e consolidado no século XX e
no estado da Bahia a matriz lGdica da luta da capoeira,
primeiramente, manifesta de forma ndo-intencional e
assistemética, quer a préatica amigavel, quer a presenga dos
elementos aludidos neste contexto, passando posteriormente,
a constituir-se ainda antes do fim da primeira metade do século
XX, a indissociabilidade das caracteristicas musical, oral,
instrumental e ritual para todas as suas matrizes de
expressividade: a aprendizagem da luta, como expressao lidica
e como arte do espetéculo.
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