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Resumo

Este artigo aborda os imagindrios em torno das
favelas da cidade do Rio de Janeiro no documen-
tario seriado sobre turismo No Reservations, de
Anthony Bourdain. Por meio de uma analise criti-
ca, percebe-se que o episodio apresenta as UPPs e
as oportunidades no esporte, mais especificamen-

te no Jiu-Jitsu, como formas de alcangar uma vida

*

mais “digna” e “desejada” — ou, sob outra pers-
pectiva, como processos civilizadores, dentro de
um contexto no qual a favela se tornaum produto
a ser consumido, enquanto novo destino turistico

da “cidade dividida”.

Palavras-chave: Imaginarios. Cidade. Consumo.

Este artigo foi desenvolvido com base no texto “As favelas e as constru¢des de processos civilizatorios mo-

dernos para o consumo turistico no documentario seriado Sem Reservas”, de Ana Teresa Gotardo, apresenta-
do no Congresso Internacional Comunicagdo e Consumo (ComuniCon2014), em Sao Paulo.
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Abstract

This article discusses the imaginaries about
slums in the city of Rio de Janeiro in the
Anthony Bourdain’s travel documentary series
No reservations. Using a critical analysis, it is
possible to realize that the episode shows UPPs
and opportunities in sports, specifically in

Brazilian Jiu-Jitsu, as ways to achieve a more

“worthy” and “desired” life — or, from another
perspective, as civilizing processes, within a
context in which the slum becomes a product
to be consumed, as a new tourist destination in

the “divided city”.

Keywords: Imaginaries. City. Consumption.

Infroducao

A favela entrou no circuito turistico da cidade do Rio de Janeiro ha poucos anos,
desde que comecou a ser “desvelada” por meio de “favelas four”, atividades normalmente
voltadas para turistas estrangeiros. A ideia central era um roteiro de aventura, quase um
“safari da pobreza”, em que, do alto da suposta seguranga de seus jipes, via-se o estranho,
o diferente, o pobre. No entanto, com a necessidade de reconstru¢ao da imagem da cidade
para os megaeventos, os imaginarios de medo associados ao lugar passam a ser reconstrui-
dos para atender a uma expectativa de segurancga: assim, cresce um movimento que valoriza
a chegada das UPPs' e visa a necessidade de dar oportunidades aos moradores da favela de
buscar uma vida mais digna e desejavel, dentro da perspectiva do olhar estrangeiro.

Este artigo baseia-se nos conceitos de Hall (2013b, p. 428) acerca da comunicagao
de massa: “uma estrutura produzida e sustentada através da articulagdo de momentos dis-
tintos, mas interligados — producao, circulagdo, distribui¢do/consumo, reproducdo” —, na
qual, embora autonomas, com modalidades, formas e condigdes de existéncia especificas,
as etapas do processo estdo conectadas e, da mesma forma, cada uma pode constituir uma

ruptura. O objeto, nesse processo

¢ composto por significados e mensagens sob a forma de signos-veiculo de um tipo especifico,

organizados, como qualquer forma de comunicac¢@o ou linguagem, pela opera¢ao de codigos

1 As Unidades de Policia Pacificadora (UPPs) sdo uma iniciativa do Governo do Estado do Rio de Janeiro na
area se seguranga publica cujo inicio se deu em 19 de dezembro de 2008, com a instalagdo da primeira unida-
de no Morro de Santa Marta. Segundo o site do programa, as UPPs trabalham com “os principios da policia
de proximidade, um conceito que vai além da policia comunitaria e que tem sua estratégia fundamentada na
parceria entre a populagdo ¢ as instituigdes da area de seguranga publica” (Fonte: <http://www.upprj.com/
index.php/o_que_e_upp>. Acesso em: 10 ago. 2014). Diversas discussdes vém sendo feitas com relacdo a sua
atuacao e eficacia.
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dentro da corrente sintagmatica de um discurso. [...] O processo, desta maneira, requer, do lado
da produgao, seus instrumentos materiais — seus meios — bem como seus proprios conjuntos de
relagdes sociais (de produgdo) — a organizag@o e a combinagdo de praticas dentro dos aparatos
de comunicagdo. Mas ¢ sob a forma discursiva que a circulagdo do produto se realiza, bem
como sua distribui¢do para diferentes audiéncias. Uma vez concluido, o discurso deve entdo ser
traduzido — transformado de novo — em praticas sociais, para que o circuito a0 mesmo tempo se
complete e produza efeitos. Se nenhum “sentido” ¢ apreendido, ndo pode haver “consumo”. Se

o sentido ndo ¢ articulado em pratica, ele nao tem efeito. (Ibid., p. 429).

Quando tratamos das representagdes, sobre a cidade do Rio de Janeiro e sobre o
carioca, produzidas por estrangeiros para exibicao internacional, é necessario também
compreender os imaginarios envolvidos em sua produ¢do e consumo, ou seja, quem cria
os sentidos nessa producdo discursiva e como o telespectador a percebe, além dos ob-
jetivos mercadoldgicos envolvidos — como, por exemplo, a constru¢do de uma imagem
favoravel da cidade para a realizagdo de megaeventos. Este trabalho aborda a primeira
etapa do processo proposto por Hall — a produgdo de sentidos sobre o carioca ¢ o Rio de
Janeiro em documentarios seriados sobre turismo para a TV, mais especificamente no que
diz respeito a construgdo da favela como territério a ser civilizado, sob a 6tica moderna,
para ser consumido como produto turistico. Sera analisado o segundo bloco do episodio
“Rio” do programa Sem Revervas, de Anthony Bourdain, exibido no canal TLC em 2012.

Moscovici (2007) afirma que as representacdes que hoje sdo feitas do homem
urbano, da violéncia e das instituigdes que o cerca sd3o, em boa parte, construidas ou
reelaboradas pelos meios de comunicacao de massa. O autor buscou compreender como

grupos, atos e ideias constituem a sociedade. Salienta que

Nenhuma mente esta livre dos efeitos de condicionamentos anteriores que lhe sdo impostos
por suas representacdes, linguagem ou cultura. Nos pensamos através de uma linguagem; nos
organizamos nossos pensamentos, de acordo com um sistema que estd condicionado, tanto por

nossas representacdes, como por nossa cultura. (Ibid., p. 35).

Embora Maffesoli (2004) nos alerte acerca das mudangas paradigmaticas da contem-
poraneidade em relagdo ao que chama de “pds-medievalidade” ou modernidade, € possivel
perceber, conforme sera abordado a seguir, que a “triade fundadora” da modernidade — com-
posta pelo Individuo, a Historia e a Razao — estd amplamente presente nos sentidos produzidos
pelos meios de comunicagdo de massa, em especial na TV. Ainda que vejamos elementos da
poés-modernidade nesses discursos (e Maffesoli destaca especialmente o retorno ao local, a

importancia da tribo e da montagem mitoldgica), a ideia de um processo civilizador, tal como
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proposto por Elias (1994), permeia todo o bloco do programa a ser analisado, construindo
verdades que ndo levam em conta as subjetividades, mas “um elemento performatico no qual
o0 espaco favela, assim como o espago boémio, o espaco histdrico e o espago transgressor sao

empacotados como experiéncias a serem consumidas” (JAGUARIBE, 2011, p. 13).
Processo civilizador, modernidade e representagoes

Em sua obra de maior repercussao, O processo civilizador, Norbert Elias (1994)
aborda, por meio de uma analise da historia dos costumes durante a formacao do Estado
Moderno, como se deu o processo de mudanga na conduta e sentimentos humanos, que,
embora ndo tenha sido planejado, ocorreu dentro de um tipo especifico de ordem. Ao se
questionar como seria possivel o surgimento de uma nova ordem sem que houvesse pla-

nejamento, mas que ainda assim fosse uma ordem estavel e estruturada, o autor diz que

Planos e ag¢des, impulsos emocionais e racionais de pessoas isoladas constantemente se en-
trelacam de modo amistoso ou hostil. Esse tecido basico, resultante de muitos planos ¢ agdes
isolados, pode dar origem a mudancas e modelos que nenhuma pessoa isolada planejou ou
criou. Dessa interdependéncia de pessoas surge uma ordem sui generis, uma ordem mais ir-
resistivel e mais forte do que a vontade e a razdo das pessoas isoladas que a compdem. E essa
ordem de impulsos e anelos humanos entrelagados, essa ordem social, que determina o curso

da mudanga historica, e que subjaz ao processo civilizador. (p. 194).

O autor ilustra, de forma empirica, a dindmica desse relacionamento, os tipos de
interligacdes e dependéncia mutua entre pessoas que pdoem em movimento determinados
processos. Aborda, assim, duas “vertentes”: a social e a individual, ou seja, mudangas nos
relacionamentos que modelam personalidades.

Com relacgdo as mudangas nos relacionamentos, Elias (1994) destaca que as principais
alteragdes que modelaram personalidades de maneira civilizadora foram: a) o processo de
diferenciagao social proporcionado pela competicao crescente; b) a progressiva divisdo de
funcdes devido a diferenciagao; c) o crescimento das cadeias de interdependéncia, pois o indi-
viduo passa a depender de um maior numero de pessoas; d) a teia que se torna mais rigorosa e
precisa, com agdes integradas. Esse processo social compeliu o individuo a modelar sua con-
duta de forma mais diferenciada, uniforme e estavel por meio do exercicio do controle cada
vez mais precoce, na infancia; do crescimento do autocontrole consciente e inconsciente; da
variagdo dos modelos de autocontrole de acordo com a fungao social e posi¢do do individuo.

O autor ainda destaca dois processos fundamentais para a construcao da civilida-

de: o primeiro ¢ o que denomina de “monopolizagdo da violéncia fisica”, ou seja, quando
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o Estado passa a concentrar armas e homens armados ¢ a defesa de uma sociedade passa
a ser objeto de controle, o que “for¢a os homens desarmados, nos espacos sociais paci-
ficados, a controlarem sua propria violéncia mediante precaugdo ou reflexdo. Em outras
palavras, isso impde as pessoas um maior ou menor grau de autocontrole” (ELIAS, 1994,
p. 201); o segundo ¢ a busca do controle da conduta no que o autor chama de “estratos
agrarios e urbanos inferiores” (Ibid., p. 209), ainda que haja a necessidade, por parte dos
estratos mais “altos” da sociedade, de manutengdo da diferenciagdo social.

Essa construgdo de que trata Elias, no entanto, esta inserida dentro de um contexto
da modernidade, ou “p6s-medievalidade”, como diz Maffesoli, autor que também destaca

a importancia de Elias no esclarecimento do

lento processo de “curializagdo” ou domestica¢ao dos costumes que levou a constitui¢ao “do”
social, isto é, de um estar-juntos singularmente mecanizado, perfeitamente previsivel e es-
sencialmente racionalizado. [...] De qualquer modo, foi justamente esse processo que regeu
o nascimento de uma familia cristalizada em sua estrutura nuclear, que favoreceu a “imple-
mentacdo do trabalho” e gerou as grandes institui¢des de ensino e do trabalho social, sem
esquecer as da satde e os diversos tipos de “confinamento” em que os séculos XIX e XX ndo
foram nada avaros. Corrigindo, na medida em que isso era possivel, os maleficios do devir
econdmico do mundo e do produtivismo que lhe era inerente, esse “social” trouxe uma segu-
ranca inegavel para a grande maioria. Mas, a0 mesmo tempo, e no sentido estrito do termo,
“enervou” o corpo comunitario, transferindo para instancias longinquas e abstratas a tarefa de
gerir o bem comum e os liames coletivos. Tudo isso me levou a dizer que, em muitos aspectos,
assistimos a instaura¢do de uma “violéncia totalitaria” que [...] permitiu o deslizamento de
uma “solidariedade organica”, mais proxima do cotidiano, para uma “solidariedade mecéani-
ca”, promovida por uma estrutura técnica que se autoproclama avalista do bom funcionamento
da vida social. (MAFFESOLI, 2004, p. 14-15).

Dentro do processo de homogeneizacdo nacional, institucional e ideoldgica
da modernidade encontramos, segundo o autor, uma “triade fundadora: o Individuo, a
Histéria e a Razao” (Ibid., p. 17). O sujeito autdnomo, que detém a si mesmo € a natureza;
a Historia triunfal, com sua marcha para o progresso visando a evolugdo e a civilidade; e
a Razdo, uma forma da racionalidade humana que atribui valor apenas ao que ¢ 1til em
sua existéncia e possa ser manipulado com o objetivo de “preencher as caréncias do indi-
viduo, corrigir os defeitos sociais, em suma, aperfei¢oar o que ainda existe de inacabado
na natureza humana” (Ibid., p. 20).

Essas caracteristicas se mostram presentes ainda hoje em diversos discursos te-
levisivos, embora Maffesoli (2004, p. 86) nos alerte sobre as mudancgas paradigmaticas

em nossa sociedade: “mais que dominar o mundo, mais do que querer transforma-lo ou
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modifica-lo — atitudes que sdo prometeicas, todas elas — empenhamo-nos em nos unir a

ele através da ‘contemplagdo’, em festeja-lo”. Mas salienta:

Convém dizer que os proprietarios da sociedade — aqueles que estdo em condicdes de falar,
ou que tém o poder de fazer — foram formados por essa filosofia politica, elaborada ao longo
de todo o periodo da modernidade. Esta faz a vida social assentar-se num individuo racional,
senhor de seus instintos, que serve de fundamento para um contrato social dirigido pela deusa

Razao e criado gragas a ela. (Ibid., p. 77)

Esse “poder” de falar esta presente nos documentarios seriados de TV sobre tu-
rismo de diversas formas, dentre as quais destaco duas. Em primeiro lugar, a visdo do
estrangeiro na construgdo da alteridade — somos esse “outro” que deve ser civilizado, ou
seja, quem narra se coloca como civilizador. Também ha a questao do meio, a televisdo,

parte das industrias culturais que, segundo Hall (2013a, p. 281-282),

tém de fato o poder de retrabalhar e remodelar constantemente aquilo que representam; e, pela
repeticdo e selecdo, impor e implantar tais defini¢des de nés mesmos de forma a ajusta-las mais
facilmente as descri¢des da cultura dominante ou preferencial. [...] Essas defini¢cdes ndo tém
o poder de encampar nossas mentes; elas ndo atuam sobre nés como se fossemos uma tela em
branco. Contudo, elas invadem e retrabalham as contradi¢des internas dos sentimentos e per-
cepcdes das classes dominadas; elas, sim, encontram ou abrem um espago de reconhecimento
naqueles que a elas respondem. A dominacdo cultural tem efeitos concretos — mesmo que estes
ndo sejam todo-poderosos ou todo-abrangentes. Afirmar que essas formas impostas nido nos
influenciam equivale a dizer que a cultura do povo pode existir como um enclave isolado, fora

do circuito de distribui¢do do poder cultural e das relagdes de forga cultural.

Por esse motivo, é importante compreender a importancia dessas narrativas, ja
que elas ndo excluem contetidos mais formais ou modernos, mas “veiculam os motivos
perenes da ordem inacabada a que o ser civilizado atribui uma confianga mal definida:
o medo do estrangeiro, a magia dos lugares, o abandono surrealista ao espago urbano, a
viagem iniciatica” (MAFFESOLI, 2004, p. 155).

As UPPs e o esporte como processos civilizadores
A visita de Anthony Bourdain a Rocinha ¢ realizada alguns meses ap0s a introdu-
cao da UPP na comunidade, no inicio de 2012. Na estrutura narrativa do episodio, hd um

bloco dedicado somente a ela, separando-a do Rio de Janeiro das praias e das paisagens
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paradisiacas que dominam a proposta turistica, e corroborando a ideia de “cidade dividi-

da” citada pelo apresentador. Sua descrigdo a apresenta como

amaior das favelas do Rio. Basicamente, morros [moutainous shantytown] que normalmente ndo
estariam nos roteiros turisticos tradicionais. Até recentemente, ndo policiada, desesperadamente
pobre, a outra parte do que é chamada “a cidade dividida”. Governada pelo erro, pela arma, por
forgas coercitivas, por traficantes poderosos. (ANTHONY BOURDAIN, 2012, tradu¢do nossa).

A forma como a favela ¢ apresentada reforca o imagindrio social da violéncia,
abandono e medo. Em oposicao ao restante do episodio, a bossa nova ja ndo domina os
fundos musicais — ela é substituida por trilhas que sugerem medo e tristeza, inclusive
quando se trata da paisagem sonora. A beleza da paisagem visual é substituida por vie-
las estreitas, lajes, casas com furos de bala e sem emboco, fiagdo elétrica desordenada,
policiais fortemente armados, entre outros, mas ela volta a tona quando Anthony (Tony)
menciona o abismo entre ricos e pobres existente no Brasil, de modo a reiterar o contraste.

O apresentador conta com a presenga de um mediador para a apresentacao da
Rocinha: um morador da favela chamado Paulo Amendoim, descrito pelo apresentador
como “‘um guia turistico, com algo de flerte, prefeito ndo oficial da vizinhanca que também
possui certo senso de humor”. Trata-se de uma tentativa de apresenta¢ao de um “malandro”,
associado a um suposto samba como fundo musical (suposto por se tratar de um esfor¢o
estrangeiro de recriar um samba reconhecivel internacionalmente) e a uma brincadeira com
Tony: Paulo pede para que o apresentador tome um liquido para apenas depois contar a ele
0 que seria — um “viagra natural” feito com ingredientes brasileiros. “Vocé nao vai dormir
por uma semana”, diz o guia. Salienta-se que ¢ comum ver nesse tipo de programa a busca
pela competéncia cultural de um mediador, a qual, de acordo com Martin-Barbero (2003,
p. 304), ¢ um “dos lugares dos quais provém as construgdes que delimitam e configuram
a materialidade social e a expressividade cultural da televisdo”. Os personagens brasilei-
ros utilizados no documentario podem ser considerados pegas fundamentais na mediacio
“entre as logicas do sistema produtivo e as do sistema de consumo, entre a do formato e a
dos modos de ler, dos usos” (Ibid., p. 311). Sobre Paulo Amendoim, nota-se, ainda, como a
figura desse mediador, morador da favela, negro e pobre, parte de “centenas de milhares” de
pessoas que “nascem sem perspectiva” (segundo o episddio), € uma pessoa descontraida e
alegre, contrastando com outros personagens € com a estrutura narrativa do episodio.

Tony menciona que “as coisas comeg¢aram a mudar quando o governo do estado
do Rio iniciou uma nova aproximag¢ao” e Paulo ratifica: “nao ha mais gangues. Eles ndo

tém mais o poder que tinham antes”. Apresentado também como ativista, o mediador
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menciona as mudangas ocorridas na comunidade: “ndo havia dgua ou eletricidade na
Rocinha, mas hoje, embora pareca desorganizado [e mostra um poste cheio de ligagdes
elétricas em um emaranhado de fios], tudo funciona”. Paulo diz: “nao foi facil. Nos tive-
mos que protestar na rua, fechar a rua, para que o governo nos visse”. Tony informa, en-
tao, que “o governo investiu US$ 1,7 bilhdo em agua, sanitiza¢ao e moradia, fornecendo,
pela primeira vez, infraestrutura a comunidades de centenas de milhares que ndo existem
oficialmente”. Embora a narra¢do seja motivadora, as imagens ainda fortalecem a ideia
um lugar ainda muito precario, onde ha muito o que fazer.

Tony chama a aten¢do para o fato de que ha policiamento na comunidade, e per-
gunta se ha 10 anos também havia. Paulo entdo diz que o policiamento chegou apenas
em novembro (embora ndo saibamos a data de gravagdo, a forma como ele fala da a
entender que o policiamento chegou héa poucos meses, o que, inclusive, assusta Tony)
e agora eles tinham “pacificacdo”. O apresentador explica o processo de pacificagdo,
que removeu os traficantes e levou a presenca da policia a comunidade, mas o fundo
musical que sugere medo, associado a imagem dos policiais fortemente armados, deixa
davidas sobre essa suposta “paz”. O apresentador vivencia, entdo, uma agao da policia,
e o clima de medo toma conta do episddio. A musica de fundo silencia e a paisagem
sonora surge: barulhos de tiros sdo ouvidos. Tony, aparentando um pouco mais de tran-
quilidade (aparentemente algum tempo depois) apos ter passado por um momento de
forte emocao aventureira, informa que “a agdo da policia que vimos foi exibida no no-
ticidrio. Atiraram em um homem no ombro”.

Pode-se notar nessas passagens a importancia dada a presenca do governo do
estado e de sua policia, relacionando-a diretamente as “melhorias” ocorridas nos ulti-
mos anos na comunidade. A ideia de uma institui¢do, de um poder centralizado, somada
a monopolizagdo da forca e violéncia fisicas, destaca-se tal como proposto por Elias
(1994), como parte de um processo civilizador moderno. E, embora o autor tenha anali-
sado esse processo na formagao das cortes europeias (“a nobreza belicosa é substituida
por uma nobreza domada, com emogdes abrandadas™), com a transformacao de guer-
reiros em cortesdos, ¢ possivel perceber as similaridades do estudo com as representa-
¢oes do episddio em questio, na busca de uma conduta voltada para a regulagdo, para
a “civilidade”. Num lugar representado pelo contraste social, cabe — dentro da ordem
utilitdria moderna e da economia do consumo turistico — diminuir o abismo dos costu-
mes, do vestuario, da variedade de vida.

O apresentador e Paulo almogam na Barraca Nordestina, lugar onde “as pessoas
da vizinhanga costumam fazer refei¢cdes”. Algumas criancgas os acompanham. Paulo diz:

“comida do Nordeste”. E Tony pergunta: “de qual lugar do Nordeste?”. “Fortaleza”,
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responde Paulo. Tony entdo afirma: “muitas pessoas que moram aqui vieram de outros
lugares, certo?”. Paulo concorda enquanto continua a comer o prato composto por arroz,
feijao, vegetais, pé de galinha e uma pimenta “quente” acondicionada em uma garrafa
PET. E interessante notar, nessa passagem, o destaque para o ndo-carioca, em contraste
com o que seria o “verdadeiro” carioca: aquele apresentado no primeiro bloco, o da
praia. Nao se trata apenas de especificar o local de nascimento, trata-se de delimitar a
“carioquicidade” de acordo com a forma e estilo de vida, para além do lugar da cidade
onde se vive. Também se destacam suas diferengas fisicas: enquanto o carioca da praia ¢
elogiado por seu corpo (jovem, malhado, depilado e branco), na favela exibem-se crian-
cas, negros, pessoas gordas, excluidos do primeiro bloco, todos aqueles que, por nao se
encaixarem, sao “outros”.

Para finalizar a visita de Tony a Rocinha, Paulo o leva até sua casa (“eu moro
perto do céu porque, quando eu morrer, a viagem serd mais curta”), onde, da laje, vé-
-se o contraste da “cidade dividida” — favela em primeiro plano, seguida de prédios
altos e luxuosos, com a Pedra da Gavea ao fundo — e se faz a primeira mencao de uma
“salvagdo” para as criangas do morro: brincar, empinar pipa. O apresentador explica:
“empinar e cortar pipas (kitefighting) sao uma forma barata e popular de entretenimento
para criangas que t€ém muito pouco”. “Vocé ndo vé€ o céu, so pipas”, diz Paulo. Tony
continua: “com um pouco de pratica, esses garotos desenvolvem um nivel incrivel de
controle”, mencionando, também, o vidro usado no cerol para aparar a pipa, o que pode
causar mortes. Musica triste e pés descalgos no concreto sugerem que essas pessoas
precisam de piedade e ajuda. Tony tenta participar da brincadeira, mas deixa a pipa cair
— ¢ entdo que Paulo mostra sua destreza e a levanta, como se empinar pipa nio fosse
“coisa para gringo” — e Tony ndo acredita que seu guia “salva” a brincadeira. Paulo diz
que nao ha idade para soltar pipa, pois ¢ relaxante. Segundo ele, “vocé fica na laje e
brinca. Mas, ao redor, nds temos muitas coisas: veja o verde, o cendrio, a grande pedra
e a floresta também, Floresta da Tijuca”. E entdo o apresentador narra: “como eu disse,
vocé cresce pobre nessa vizinhanca, como outros milhares no pais, vocé tem que tra-
balhar muito duro para conseguir qualquer lugar bom na vida” — o que leva a entender
que aquele ndao ¢ um lugar bom, desejavel, e que o trabalho ¢ a solugdo para uma vida
melhor. Paulo entdo conclui com um pensamento: “a melhor coisa que vocé pode mos-
trar a essas criangas ¢ empinar pipa’”.

Mas Tony tem outra sugestdo: a cena seguinte mostra um grupo de criangas no
Instituto Kapacidade, organizacgdo criada pela familia Gracie para ensinar a “orgulhosa
tradi¢cdo do jiu-jitsu brasileiro” a criangas em situacdo de vulnerabilidade social. Tony

diz que, assim como o futebol, o jiu-jitsu é um “esporte nacional”. Ele afirma que ndo
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se trata de uma luta de rua, algo agressivo em si, mas de usar a for¢ca do oponente contra

ele proprio. Tony apresenta ao telespectador a historia do jiu-jitsu:

em 1914, Mitsuyo Maeda, um mestre japonés de jiu-jitsu, emigrou para o Brasil, onde se tor-
nou amigo de Gastdo Gracie, um empresario que o ajudou a se estabelecer. Para mostrar sua
gratiddo, o mestre se ofereceu para ensinar jiu-jitsu ao filho de Gastdo. Em suas maos, a arte foi
modificada, tornando-se o que € hoje: uma disciplina que enfatiza a técnica e o tempo. Os Gracie

formam a primeira familia do jiu-jitsu brasileiro.

Em meio a criangas fazendo exercicios e a demonstragdes de golpes por professores
a alunos, Tony apresenta Igor, sobrinho-neto de Gastao, treinador de Ottavia (esposa do apre-
sentador que vem ao Rio de Janeiro para participar de uma luta de jiu-jitsu, a qual constitui
parte da estrutura narrativa do episodio) e mediador nessa etapa do programa. Igor representa
o instituto, criado por sua irma — campea mundial e uma das primeiras mulheres faixas-pretas

no esporte —, que decidiu fazer algo pelas criangas das favelas do Rio. O brasileiro diz:

eles [as pessoas da equipe do instituto] os alimentam, as criangas ganham café da manha e
almoco antes de irem a escola. Eles tém tutoria, t€m que ter boas notas. Eles tém que se com-
portar na escola. Nos ndo queremos ensinar uma arte marcial. Nos queremos ensinar a eles
como respeitar o outro. Um estilo de vida. Uma nova crianga entra e os mais velhos o ajudam.
Eles ndo praticam bullying. De onde eles vém, eles sofrem muito bullying. Esses garotos ja

viram coisas que vocé jamais imaginaria.

O apresentador fala, em tom alegre, que “é 6timo ver as criangas, tipo, quando as
criangas fazem um movimento, e depois saem, elas t€ém um grande sorriso no rosto”. Igor
salienta que, devido a falta de fundos, ndo pode atender mais criangas (na ocasiao da gra-
vacdo, atendia de 100 a 150) e que hd uma lista de espera de mais de 200 pessoas. Tony
parece chocado com isso — e assim termina o bloco, com o que seria a alternativa a uma
vida de miséria e violéncia, que ndo pode ser levada adiante devido a falta de dinheiro.

Também nessa parte do episodio podemos inferir que ha uma ideia do esporte
como “processo civilizador”, no sentido proposto por Elias: com o desejo, de uma classe
mais abastada, de assimilacdo, por parte das classes mais baixas, do que seria conside-
rado um “bom modo de vida”. Essa nocdo de “bom modo de vida” ¢ construida desde a
apresentacao do jiu-jitsu e sua histéria, com seu desenvolvimento na familia Gracie como
ajuda ao proximo e gratidao, passando pela questdo da arte como técnica, tempo € uso

da for¢a do oponente contra ele mesmo, até chegar ao objetivo do Instituto Kapacidade:
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ensinar respeito ao outro como estilo de vida. As imagens também mostram as relagdes
entre mestres ¢ alunos, ¢ afirmam uma ideia de “escola” como instituicdo formadora de

cidaddos aptos para o trabalho e a mudanca de vida que devem almejar.
Consideracoes finais

Esta analise se insere dentro de um projeto mais amplo que objetiva com-
preender as representacdes do Rio de Janeiro e do carioca em documentarios seria-
dos estrangeiros sobre o turismo produzidos para exibi¢do na televisdo internacional.
Nesse projeto, partimos da hipotese de que hd uma mudanga, a partir de 2008, na
forma como a cidade ¢é representada, como parte de um projeto de branding que
visa a colocar o Rio de Janeiro no centro do turismo internacional ¢ da realizagdo de
megaeventos por meio de sua construcdo como “cidade ideal”, sob a 6tica moderna.

Jaguaribe (2011, p. 3-4) diz que

O crucial no processo de branding ¢é vender uma imagem da cidade para que ela possa ser
a recipiente de recursos, investimentos, turismo e ganhos econdmicos. Cada cidade tera
que inventar e apostar nas suas proprias estratégias de branding levando em conta uma
adequacdo entre seus repertorios e seus slogans. No caso do Rio de Janeiro, famosamente
alcunhada de “cidade maravilhosa”, a busca pelo branding convidativo se defronta com

legados contraditorios.

Nesse sentido, o contraste social e a violéncia das favelas, icones no imaginario
global, passam a ser reinventados para produzir “a seguranca da expectativa preenchida”
(Ibid., p. 6). Essa reinveng¢ao passa por um ideal civilizatorio moderno, constrdi contextos
de alteridade e cria mapas nacionais que nao levam em conta as subjetividades, mas que
representam um projeto politico, muitas vezes arbitrario, de transformar o Rio de Janeiro
na capital da nova cartografia pdés-nacional fundada por tentativas de organizar a vida
social em torno do turismo (APPADURALI, 1997).

Amancio (2000, p. 70), em sua pesquisa sobre as representagdes do brasileiro no

cinema de fic¢do estrangeiro, salienta que, tal como podemos ver na TV,

Ha sempre um estrangeiro na trama para estabelecer os limites e a prerrogativa de um determi-
nado ponto de vista, de um recorte que se explicita nas representagdes da alteridade. Colocar

na tela um outro povo ¢ tarefa que exige uma negociagao narrativa, plastica, sonora. Mesmo o
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documentario, campo maior da evidéncia da “verdade” na tradi¢do cinematografica, recorre a

intermediacdes dessa natureza na representagdo do Outro.

Certeau (1998, p. 40) alerta para o fato de que “a presenca e a circulacao de uma
representacdo (ensinada como o codigo da promogdo socioecondmica por pregadores,
por educadores ou por vulgarizadores) nao indicam de modo algum o que ela é para seus

usuarios”. Nesse mesmo sentido, Maia e Lattanzi (2007, p. 75) observam que

E no espago cotidiano e construido na horizontalidade onde se operam as negociagdes € 0s jogos
de forgas que resistem as imposi¢des dos processos homogeneizantes gerados nos espagos verti-
cais. Nestes espacos verticais estdo presentes as empresas com seus grandes negdcios, o mundo do
direito, os homens que supostamente seriam poderosos € os gerenciamentos objetivos do tempo
da produgdo. O exercicio da contrarracionalidade serve para resistir aos processos “globalitarios”,

mesmo aqueles oriundos de paises que se consideravam centrais durante a modernidade.

Mas “viver” o cotidiano dessas representacdes para compreender a dimensiao do
lugar, o imaginario de seus moradores sobre ele e o espago concreto de atividades talvez
ndo seja possivel para a maior parte desses telespectadores ao redor do mundo. E importante,
por isso, ouvir o alerta de Moscovici (2007): mesmo que parecam realidades inquestionaveis,
¢ necessario confrontar as representagdes para que elas ndo acabem por limitar todo um rol de
cenérios, praticas e subjetividades a esteredtipos comercializaveis. E necessério resgatar esses
discursos para percebé-los e desconstrui-los, de modo a olhar criticamente para essas repre-
sentagdes e entender seus contextos sociais, economicos e politicos, bem como a importan-

cia do consumo turistico e para a definicdo/compreensao da cidade.
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