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RESUMO , .
Este artigo propde uma breve reflexdo acerca das imagens presentes no cotidiano

escolar, contidas especialmente nos livros didaticos; as quais, quando ndo
contextualizadas adequadamente pelo professor, podem conduzir o aluno a
compreensdes limitadas, muitas vezes distorcidas, direcionando suas leituras de
mundo. Tomando como aporte tedrico, Saliba (2011), e contribui¢des de outros
autores, como Barbosa (2012), Franca (2006), Coli (1995), Mosaner Jr e Stori
(2007), Benjamln (1955), Morin (2003) e Lenoir (1998), buscamos abordar alguns
aspectos sobre o “olhar” nessas imagens, ditas por Saliba como imagens canonicas,
bem como o excesso das imagens apresentadas em sala de aula. Procuramos propor
um estudo de contetido interdisciplinar que faca do ensino de Arte algo integrado
em um contexto escolar, que redireciona o olhar das imagens estudadas para um
processo de criagdo e possibilitando ao aluno se colocar como autor da historia.
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ABSTRACT

This article offers a brief reflection about the images in everyday school life,
especially contained in textbooks,; which, when not properly contextualized by the
teacher, the student can lead to limited understanding, often distorted, directing
their perceptions of the world. Having Saliba's (2011) as a theoretical support and
other authors’contributions, such as Barbosa (2012), Franca (2006), Coli (1995),
Mosaner Jr and Stori (2007), Benjamin (1955), Morin (2003) and Lenoir (1998),
our approach relies on some aspects about the “look” of the images named as
canonical by Saliba as well as the excess of images shown in the classroom. We
seek to propose a study of interdisciplinary content way allowing to include the Art
teaching in a school context was launched, which redirects the look of the studied
images to a creating process and placing the student as the author of the story.
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Introducio

As imagens apresentadas no ambiente escolar, em forma de pinturas, gravuras,
ilustragdes, charges, ou contidas nos filmes publicitarios e nos longas-metragens, exercem
grande influéncia sobre os alunos, direcionando interpretagdes e compreensdes muitas vezes
equivocadas, quando ndo contextualizadas aos contetidos abordados em sala de aula. A
linguagem visual tem a capacidade de comunicar ideias e pensamentos de modo atraente
e imediato, conduzindo mais facilmente & compreensdo dos contetdos, com os quais esta
relacionada. Mas, ao mesmo tempo em que facilita a compreensdo, igualmente pode limitar
o imaginario do aluno, fixando sua visdo sobre o0 assunto abordado pelo professor a imagem
apresentada.

Geralmente os livros didaticos e as apostilas que utilizamos na escola, principalmente
os da disciplina de Historia, estdo repletos de imagens que ilustram os fatos e os conceitos
apresentados. Normalmente a escolha dessas imagens estd atrelada a certos objetivos e
ideologias que o autor quer disseminar, que na maioria das vezes ndo estdo explicitos no
material que contém a obra. Em certos casos, o uso das imagens pode estar associado a simples
fatores como: dar visibilidade ao texto, para melhor explica-lo, deixar os livros coloridos e
mais apreciaveis, ou até mesmo para tornar o ato da leitura mais ameno e possibilitar maior
interesse dos alunos pela aprendizagem de historia.

Deseja-se chamar atengdo aqui para o fato de professores e alunos passarem por
imagens sem ao menos deterem-se em aprecia-las, pois “precisam” terminar de estudar os
contetidos que foram determinados, em um tempo pré-fixado. Essa pressa os impede de
compreender a contextualidade, a representatividade e o simbolismo da obra.

Analisando as imagens candnicas

Ap6s a década de 1970, houve uma tentativa de modernizagdo dos livros didaticos,
incluindo mapas, caricaturas, fotografias. Porém, algumas imagens de pinturas do final do
século XIX e inicio do século XX permaneceram nos livros didaticos.

Muitas dessas imagens sao denominadas por Saliba (2011) como imagens candnicas
que acabam por agir de modo subliminar. Elas sdo incorporadas ao imaginario coletivo e logo
identificadas. O autor menciona varias imagens que pertencem a esse grupo, tido por ele como
imagens candnicas e identificadas como ligadas ao acontecimento, sem serem apreciadas e
criticadas. Tais imagens s3o verdadeiras obras de arte que sdo esquecidas em livros € nao
fazem parte de um estudo critico por parte dos educadores ¢ educandos. Como exemplo,
podemos citar a obra que retrata Tiradentes com barba, que ficou vinculado ao imaginario.
Essa imagem retrata o martir brasileiro, comparada a imagem também candnica conhecida de
Jesus Cristo. Alguns quadros de Tiradentes sem barba, segundo Saliba (2011, p. 88) tentam
desmitificar a outra, que, segundo ele, ¢ fruto de uma ideologia republicana:

A imagem de Tiradentes sem barba, vinculada em alguns raros
quadros que tentam quebrar um pouco a imagem de martir
— ou em filmes como Os inconfidentes, de Joaquim Pedro de
Andrade, de 1972, ja ¢ desmistificadora, pois sabemos que a
barba de Tiradentes foi uma criagdo bem mais tardia, da republica
brasileira, na época de sua fundagao.
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José Wasth Rodrigues (1891-1957). Alberto André Feijé Delpino (1864 - 1942).
“Alferes Joaquim José da Silva Xavier, o Tiradentes” “Tiradentes enforcado”. Tornou-se o retrato oficial de Tiradentes.

(detalhe), 1940. Oleo sobre tela, 156,5 cm X 98 cm. Disponivel em: http://pt.wikipedia.org/wiki/Alberto_Delpino
Museu Historico Nacional, RJ.

Décio Villares (1851 — 1931). Imagem candnica de Jesus. Retrato cientifico de Jesus, construido por
‘Tiradentes”. Litogravura, 1890. Disponivel em: http://noticias. cientistas com auxilio da antropologia e
L . gospelmais.com.br/tv-apresentado- recursos tecnoldgicos.
Museu Histérico Nacional, RJ. ra-jesus-branco-criticada-convida- . , ) ) .
Thanca ¢ imacem de J d0-63444.html| Disponivel em: http://www.espirito.org.br/
Semelhanga com a imagem de Jesus. portal/artigos/correio-fraterno/retrato-de-
Jjesus.html

Outra imagem recorrente nos livros de Histdria da época da ditadura ¢ o quadro
“Independéncia ou Morte”, conhecido como “Grito do Ipiranga”, de Pedro Américo,
pintado em 1888, 66 anos apods a Proclamacao da Independéncia. Ele recebeu ao longo
do tempo muitas criticas, como acusacao de plagio do quadro que retrata a vitoria de
Napoledao Bonaparte, em 1807, em Friendland, pintado por Ernest Meissonier, em 1875,
e outras que desmitificam o momento, como o tipo de roupas ¢ montaria, o relevo, a
posicao geografica do riacho do Ipiranga e a casa que foi construida anos apds o ocorrido.
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Pedro Américo (1843-1905).

“Independéncia ou Morte”, 1888. Oleo
sobre tela,

415cm x 760cm.
Museu Paulista USP, SP.

Além de algumas dessas imagens nao retratarem o que realmente aconteceu, existe
outra questdo importante que deve ser levada em consideragdo em relagdo a imagem, que
¢ a sua reprodugdo, pois ao serem produzidas em série, essas imagens vao perdendo a sua
autenticidade e, como aponta Benjamin (1955), “Na medida em que se ela multiplica a
reproducao, substitui a existéncia Unica da obra por uma existéncia serial”. Sendo assim,
mesmo que ocorra uma reproducdo perfeita, segundo o autor, a obra perderd um elemento
essencial que € o ‘aqui e agora da obra de arte’, a existéncia Unica e a sua reconstitui¢ao
€ a compreensdo somente ocorrerd se tomar como ponto de partida o lugar onde se
encontrava no original”.

Neste sentido, Saliba corrobora com esse pensamento quando atribui a imagem
canodnica o conceito de imagem coerciva:

(...) a imagem canonica — ¢ coercitiva. Coercitiva porque nos
impunha uma figura reproduzida infinitamente em série, tao
infinitamente repetitiva que ndo mais nos provocava nenhuma
estranheza, bloqueava nossa possibilidade de uma representagao
alternativa, ou seja, ndo nos levava mais a distinguir e comparar,
em suma ndo nos levava mais a pensar. (SALIBA, 2011, p. 88).

Retomando as andlises das imagens de Tiradentes, Saliba (2011) argumenta que
tais imagens sdo retratadas de modo recorrente nos livros da década de 1970, em plena
ditadura militar, esquartejado e com as partes de seu corpo expostas; ideia, esta, que
permaneceu em nossa memaoria como uma imagem candnica.
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Pedro Américo (1843-1905). Céndido Portinari (1903 - 1962)
“Tiradentes Esquartejado”, 1893. Painel Tiradentes. 1949.

Oleo sobre tela, 270 x 165 cm. Retrata a Inconfidéncia Mineira, obra em exposi¢do permanente no Memorial
Museu Mariano Procépio, MG. da América Latina, SP.

A critica ndo estd no fato de essas imagens fazerem parte dos livros didaticos e sim
no desprezo ao contexto em que essas obras foram produzidas; deixando de considerar os
acontecimentos a que estdo relacionadas, o motivo pelo qual o autor as produziu, o que o
inspirou e se realmente a obra esta se referindo ao fato narrado no texto que a acompanha.

Sendo assim, a retratacdo do fato historico pode ndo ser a expressao da realidade,
mas a obra e seus objetivos o sdo e ndo devem ser desconsiderados, mas apresentados ao
estudante para discussdo e apreciagdo, mesmo quando se tem conhecimento de que essas
obras de arte foram encomendadas anos apds o ocorrido, visando a atender objetivos
especificos que envolviam os fatores politicos, econdmicos e sociais. Contudo, a beleza e
a “veracidade” da obra sdo legitimas, se analisadas e apreciadas a partir do contexto em
que foram produzidas.

Noentanto, seguindonaanalise das imagens dos livros didaticos atuais, percebemos uma
mudanga gradativa na apresenta¢ao das suas imagens. Isso se evidencia quando um desses livros

utiliza a0 mesmo tempo as antigas imagens canonicas de Tiradentes (com barba e sem

barba) e de seu esquartejamento (Tiradentes esquartejado, de Pedro Américo, 1893), com
a devida explicacdo do contexto (o fato histérico narrado e a real apresentacao dos fatos),
esclarecendo que as partes do corpo ndo foram expostas juntas como mostra a pintura de
Pedro Américo. O detalhe do Painel de Candido Portinari (Despojos de Tiradentes, de
1947) apresenta outra visdo sobre o ocorrido com Tiradentes.

As duas obras sdo apresentadas ao aluno, dando oportunidade de apreciacdo e
compreensdo sobre o contexto em que elas foram produzidas, sem a emissdo de opinido
de valor ou preferéncia sobre as obras.

Coli (1995) salienta que € necessario vincular a apreciacdo a obra com a histéria
que ela contempla, e afirma a importincia de estarmos perto da obra:

(...) € necessario algum conhecimento da historia do Brasil para
penetrar no sentido da Primeira Missa ou do Tiradentes, temas

tdo caros a nossa pintura, de Vitor Meireles a Pedro Américo e
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Portinari. Podemos ainda comparar entre si quadros do mesmo
autor; ou quadros do mesmo género; ou quadros de pintores que
tenham afinidades com aquele que nos interessa. Podemos situar
o pintor em sua cultura e seu tempo. Enfim: podemos enveredar
por mil sendas diferentes: o essencial € nos mantermos, sempre,
proximos a obra (COLI, 1995, p. 122).

Isso fica mais evidente quando se trata de imagens exibidas em sala de aula em um
contexto especifico de ensino de Historia.

Barbosa (2012) esclarece que contextualizar ndo é apenas explicar e falar sobre a
vida do autor, a ndo ser que isso interfira na obra; para a autora, contextualizar ¢ mais do
que isso, ao se fazer arte ¢ necessario ter a consciéncia do que foi feito e ao “ler” buscar
a significagdo:

A contextualizacdo sendo a condicdo epistemologica basica
de nosso momento historico, como a maioria dos teoricos
contemporaneos da educagdo comprova, ndao poderia ser
vista como um dos lados ou um dos vértices do processo de
aprendizagem. O fazer arte exige contextualiza¢do, a qual ¢ a
conscientizacdo do que foi feito, assim como qualquer leitura
como processo de significacdo exige a contextualizagdo para
ultrapassar a mera apreensao do objeto (BARBOSA, 2012, p.33).

Um olhar sobre as imagens

Embora percebamos um avango na apresentacdo da imagem nos livros,
compreendemos que ¢ de competéncia do professor propor ao aluno a observacao
da obra, contextualizando-a e refletindo sobre esta, questionando se ela realmente
se refere ao fato descrito no livro, se ¢ pertinente, se o que ha na obra difere do
fato. Quando e por que o artista pintou? Teria mesmo acontecido da forma como ¢
apresentado no quadro?

A partir dessa postura do professor em relacao ao tratamento dado a imagem, o
aluno rompera com o pensamento que desune os conhecimentos, os descontextualiza,
e desenvolvera aptiddes para contextualizar e globalizar os saberes, como nos aponta
Morin:

Como nosso modo de conhecimento desune os objetos entre
si, precisamos conceber o que os une. Como ele isola os
objetos de seu contexto natural e do conjunto do qual fazem
parte, ¢ uma necessidade cognitiva inserir um conhecimento
particular em seu contexto e situd-lo em seu conjunto. De
fato, a psicologia cognitiva demonstra que o conhecimento
progride menos pela sofistica¢cdo, formalizacao e abstracao dos
conhecimentos particulares do que, sobretudo, pela aptidao
a integrar esses conhecimentos em seu contexto global. A
partir dai, o desenvolvimento da aptiddo para contextualizar
e globalizar os saberes torna-se um imperativo da educacgao.
(MORIN, 2003, p. 24).

Levando em conta o que diz Morin (2003) a respeito de contextualizar e
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globalizar saberes, e partindo do pressuposto de que toda imagem ¢ historica e esta
inserida no tempo e no espago, podemos nos referir a “marcha linear em escada da
evolucao da vida”, citada por Saliba (2011, p. 88). O autor cita que essa imagem
canonica globalizada tem sofrido alteracdes na sua representagdo, mas foi incorporada
a0 consciente coletivo e a base evolutiva permaneceu. E uma ideia ocidental de
evolucdo como progresso tendo como o apice o ser humano.

Imagem canénica da evolugdo humana.

Disponivel em: https://floreslivroselua.wordpress.
com/tag/marella/

Ao pensamento de Morin, Saliba vem corroborar, quando aponta (2011,
p. 90): “(...) o aluno deve observar, classificar, analisar, descobrir, em sintese,
operar um ordenamento no tempo”. De modo que o aluno consiga em operagao
critica, se identificar e também se distanciar quando for preciso, quebrando com
o efeito do real que as imagens provocam.

Aimagem daevolu¢dao humana apresentadanos leva a entender que o periodo
anterior ¢ sempre inferior ao seguinte, nos apontando para um pensamento sobre
a civilizagdo e cultura de maneira etapista, dita anteriormente como primitiva,
apenas ¢ diferente. Afinal, o importante ¢ compreender que cada fase da historia
tem seu “desenvolvimento” proprio, sem deixar de ter o seu valor em si mesmo.

Saliba (2011) salienta a importancia de apresentar aos alunos imagens nao
canoOnicas, que retratam a realidade por meio da historia, relacionando imagens
com o contexto historico, politico, econdmico e social. E o caso da imagem
abaixo, que embora apresentando os escravos brasileiros bem vestidos, ndo
utilizavam cal¢ados. Representando que ndo eram libertos, pois o uso de sapatos
simbolizava status de liberdade. Mesmo quando os sapatos ndo lhes serviam ou
ndo se acostumavam a andar calgados, eles os carregavam sobre seus ombros para
explicitar sua condic¢do de livres.
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Senhora branca e seu escravo.
Bem vestidos, porém descalgos.
Autor desconhecido
Disponivel em: http://blogs.odia.ig.com.br/historia-do-dia/2014/07/15/sapatos-sinonimo-de-liberdade/

Jean-Baptiste Debret (1768-1848).
“Casamento de negros escravos de uma casa rica”, 1839.
Litografia sobre papel, 32 X 23 cm.
Pinacoteca do Estado de Sao Paulo.

Segundo Luiz (2008), os negros apareceram em poucas representacoes
iconograficas e quando apareciam sempre eram representados pela etnia; nunca pelos seus
nomes e quase sempre estereotipados. Esse mesmo autor apresenta que ¢ muito comum
em alguns livros didaticos a existéncia de imagens de negros escravos relacionados aos
servicos que eram submetidos, a cenas de puni¢cdo sendo assistida passivamente por
um grupo de negros escravos ou por outro que realiza as suas tarefas com indiferenca
ao ocorrido. Essas imagens sendo apresentadas desse modo reduzem o conhecimento
do aluno com relacdo a vida do negro, restringindo-se somente a escravidao, pois tais
imagens apresentam os negros conformados com o seu status quo, desprovidos de praticas
de resisténcia em grupo e de pertencerem a uma cultura. No entanto, Luiz (2008) aponta
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que existiam negros livres, como ¢ o caso de Luiz Gama (1830-1882), abolicionista e
advogado, tal fato reforca a ideia de que existiam negros intelectuais no século XIX,
rompendo com a relagdo do modelo do negro deste século ligado somente a escravidao,
pobreza e violéncia.

Luiz Gonzaga Pinto da Gama (1830-1882)
Autor desconhecido.

Disponivel em: http.://www.pco.org.br/negros/130-anos-da-morte-de-luiz-gama-o-precursor-
-do-abolicionismo-no-brasil/eyya,y.html

Uma vez o educador buscando apresentar as imagens que representam um tema
de forma critica e contextualizada, o aluno tera mais possibilidade de construir uma
aprendizagem significativa, sendo que tera uma compreensao do todo e das partes, como
nos aponta Morin:

Pascal j& formulara a necessidade de ligagdo, que hoje ¢ o caso
de introduzir em nosso ensino, a comegar pelo primario: “Sendo
todas as coisas causadas e causadoras, ajudadas e ajudantes,
mediatas e imediatas, e todas elas mantidas por um elo natural
e insensivel, que interliga as mais distantes e as mais diferentes,
considero impossivel conhecer as partes sem conhecer o todo,
assim como conhecer o todo sem conhecer, particularmente, as
partes. (MORIN, 2003, p. 25).

Esse principio formulado por Morin ¢ muito importante para o ensino,
principalmente nos dias atuais, quando as imagens sdo trazidas para o espaco escolar por
meio de novas tecnologias e multimidias e, considerando que o aluno j& tem acesso de
forma exacerbada as imagens em tempo real em seu cotidiano, por meio de programas
televisivos, cinema, videos, internet, jogos eletronicos e propagandas, compete ao
professor ser criterioso ao selecionar as imagens, evitando o transbordamento destas em
sala de aula, de maneira exagerada, descontextualizada e superficial.

Segundo Saliba (2011, p. 90), “as imagens em excesso, parece, acabam matando
ou banalizando aquilo que poderiamos chamar de nossa inteligéncia da imagem”. Cabe
ao professor o discernimento de ndo intoxicar seus alunos de imagens, mas, ao fazé-
lo, perceber se existe uma motivagdo e atengdo discriminatéria e critica, importante em
qualquer aprendizagem. Saber buscar o que a imagem observada representa, simboliza e
significa, examinando seu contexto e inten¢ao ¢ de fundamental importancia.

Essa andlise envolve ndo apenas as imagens apresentadas nos livros didaticos,
mas aquelas que sdo apresentadas como verdades nos noticiarios, filmes e videos. O
educando, nesse processo de formacao, construira seu conhecimento a medida que receba
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ferramentas vindas de um mediador, para analisar e perceber as inten¢des por tras das
imagens vistas, sabendo que as imagens sdo construidas com um propdsito.

Horkheimer e Adorno (2002) afirmam que as imagens muitas vezes sdo utilizadas
a servico do mercado e para fins econdomicos, abordando o caso de filmes e televisao.
Podemos aferir que, principalmente, o sentido da propaganda ¢ levar o espectador a
ser cliente e este ao consumo, que nem sempre ¢ fruto da necessidade, mas da ideia
massificadora do desejo que se transforma em necessidade. Assim, ao apresentar imagens
e filmes, cabe ao professor, mediar a avalia¢do e analise que o aluno fara a respeito do
que viu e ouviu.

Deste modo, na preparacao da aula, o professor classificard as imagens que serdo
apresentadas, podendo ser candnicas ou ndo canodnicas, do passado ou presente, desde
que tenham por objeto o ensino. Sejam elas gravuras ou videos, devem ser escolhidas
de acordo com aquilo que se queira ensinar ao aluno, ndo apenas porque ¢ uma imagem
bela ou um filme famoso. Precisam ser acompanhadas de seus significados no tempo
cronoldgico da histdria das sociedades:

Nesse sentido, sdo imagens que podem ajudar a integrar
criticamente o aluno numa comunidade de significados — o que
se chama hoje de imaginario da sociedade [...] os melhores filmes
e as melhores imagens sdo aquelas capazes de nos provocar uma
rea¢do emocional, fugindo a banalizagdo e a seriagdo das imagens
canonicas (SALIBA, 2011, p. 95).

Temos que levar em consideragcdo toda a emocdo que a obra de arte produz, e
sabermos que nem todas elas sdo explicadas pela “razao” e pelo “porque”, porém podemos
tomar as palavras de Franca (2006, p. 190) quando registra a respeito do trabalho artistico:
“Antes de se impor como instrumento de comunicagao, o trabalho € feito para significar
(aquilo que as coisas querem dizer), pois todo trabalho adquire um sentido amplo quando
enderecado a alguém e entendido por ele”.

Precisamos esclarecer que relacionar a imagem com o que ela significa no sentido
de explorar o que “ela quis dizer”, relacionado com fatos histéricos, ndo anula o extrapolar
arazao que a obra de arte nos apresenta. Embora as obras de artes possuam “explicagdes”
subjetivas, quando presentes em livros didaticos e utilizadas em disciplinas, devem sim,
envolver a razdo.

A razdo esta assim intrinsecamente presente no objeto artistico,
mas a obra enfeixa elementos que escapam ao dominio do racional
€ sua comunicacao conosco se faz por outros canais: da emogao,
do espanto, da intui¢do, das associagdes, das evocacdes, das
seducdes. Posso descrever uma obra, desenvolver uma analise,
assinalar este ou aquele problema, propor relagdes e comparagdes.
Entretanto, tudo isso significa apenas indicar alguns modos de
aproximacao do objeto artistico, nunca esgota-lo. O artista nos da
a perceber sua obra por modos que posso talvez nomear, mas que
escapam ao discurso, pois jamais deixardo de pertencer ao campo
do nao racional. (COLI, 1995, p. 104)

Meneses (2003, p. 28) afirma que as imagens ndo possuem sentido em si mesmas,
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pois sdo artefatos; segundo o autor, os sentidos sdo definidos pela interagdo social, que
acontecem em um tempo, espaco € circunstancias sociais e, segundo ele:

Dai ndo se poder limitar a tarefa a procura do sentido essencial
de uma imagem ou de seus sentidos originais, subordinados as
motivagdes subjetivas do autor, e assim por diante. E necessario
tomar a imagem como um enunciado, que sé se apreende na fala,
em situacdo. Dai também a importancia de retragar a biografia, a
carreira, a trajetoria das imagens.

Franca (2006) também aborda um momento em que convergem o olhar e o pensar,
a medida que examina o lugar da imagem. Em um dos aspectos, a autora afirma que esse
lugar também ¢ o da reflexdo.

Embora a autora afirme que uma imagem possa ter mil sentidos e versdes, citando,
por exemplo, a cor que transborda os significados, ela utiliza de meios para comunicar-se.

Podemos afirmar que, utilizadas dentro dos livros didaticos, elas estdo vinculadas
ao que querem comunicar; assim tornam-se explicativas dos verbos e palavras que a
acompanham e por eles sdo explicadas.

A mesma imagem pode ser utilizada de varias maneiras, a medida que se altera
o foco ou objetivo que se queira atingir e qual informagdo ou conhecimento se queira
ensinar e compartilhar. Pode ser abordada em varios aspectos.

Meneses (2003, p. 29) aborda o uso de imagens como fonte de informagdo em
seus multiplos papéis:

O emprego de imagens como fonte de informacdo ¢ apenas um
dentre tantos (inclusive simultaneamente a outros) e nao altera
a natureza da coisa, mas se realiza efetivamente em situagoes
culturais especificas, entre varias outras. A mesma imagem,
portanto, pode reciclar-se, assumir varios papéis, ressemantizar-
se e produzir efeitos diversos.

Franca (2006), em seu artigo, faz referéncia a existéncia da litosfera, atmosfera,
biosfera e zoosfera e afirma que a iconosfera (imagem) deva sair do ambiente frio e
silencioso dos museus, juntando-se a logosfera (palavras), que segundo ela torna-se
produtiva. Em suas palavras:

A iconosfera, esse mundo calmo e silencioso da imagem pousado
em museus, galerias, e gabinetes de colecionadores, sempre
fica ameacada de asfixia. E preciso dar a ela uma contribuigdo
borbulhante de jun¢do com a logosfera. S6 assim ela conseguira
aglutinar os espiritos, como faz a arvore que, prisioneira de suas
raizes, aproveita o vento murmurante para espalhar seu polen e
graos volantes sobre toda a planicie (TOURNIER, 1988 apud
FRANCA, 2006, p. 200).

Tendo em mente que Arte também ¢ disciplina e que, portanto, deve integrar
o Projeto Politico Pedagogico de todas as escolas, fazendo parte de um contexto
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interdisciplinar?, em que uma disciplina é complementada e elucidada pela outra em
um programa escolar completo e integrado, salientamos a importancia do que afirmam
Mosaner Jr. e Stori (2007, p. 144):

(...) € necessario que encarem a arte como uma disciplina que
tem de estar no mesmo patamar de igualdade que as demais
disciplinas que compdem o curriculo e ndo colocada como um
simples apéndice, um enfeite, uma atividade extraclasse ou uma
forma de lazer. E importante que percebam que arte tem uma
linguagem, uma historia, um dominio proprio, isto €, contetido
proprio.

Expor os conteudos da Arte de maneira contextualizada, para Barbosa (2012,
p.34), ndo se alude em apresentar simplesmente os fatos histéricos e a vida do artista, mas
“¢ pOr a obra em contexto que faz produzir sentido na vida daqueles que a observam”, ¢
permitir que cada um encontre, a partir da obra apresentada, seu devir artista.

Podemos pensar em Arte como facilitador da aprendizagem, que proporciona a
criatividade, imaginacao, sensibilidade e desenvolve o hébito de “ler o mundo” em todos
0s seus aspectos, inclusive naqueles que envolvem outros saberes. Fazemos nossas as
preciosas palavras de Barbosa (2012, p. 4):

Arte ndo ¢ apenas basica, mas fundamental na educacdo de um
pais que se desenvolve. Arte ndo ¢ enfeite, Arte ¢ cognicdo, ¢
profissdo, ¢ uma forma diferente da palavra para interpretar o
mundo, a realidade, o imaginério, e ¢ contetido. Como conteudo,
arte representa o melhor trabalho do ser humano.

Consideracoes finais

Este trabalho trouxe-nos reflexao sobre as imagens apresentadas aos alunos pelos
livros didaticos, em forma de videos e figuras apresentados em aula. Nosso desejo €
de que elas saiam do papel ndo apenas como “ilustracdes” que embelezam os livros,
ou videos, mas como imagens que possam germinar reflexdes sobre o contexto em que
foram pintadas ou compostas, buscando a compreensao e apreciacao da obra artistica e as
relagdes com os contetidos e conceitos abordados.

Quem sabe, possibilitar aos alunos sugestdes para unir disciplinas, como a Arte
e Historia, de modo interdisciplinar, em que cada aluno, individualmente ou em grupo,
utilizaria a percepgao, e a criatividade, dando a “sua” visdo a respeito do assunto estudado
e temas abordados ao final da etapa? A produgao poderia fruir a partir do que apreenderam,
dando “asas a imagina¢do”, fluindo emogdes e sensibilidade, desprendendo-se das cores e
formas das imagens apresentadas, para extrapolar e espalhar o polen da criagdo por toda a
superficie do seu aprendizado. Esse projeto artistico poderia ser apresentado por meio das
artes plasticas, utilizando pintura, escultura, performance, instalagdes, assim como pela
musica, danga, teatro ou outras linguagens artisticas.

Nao queremos dizer que o estudo de Arte deva permanecer vinculado como um

2 Interdisciplinaridade, segundo Lenoir (1998), requer pelo menos duas disciplinas ou mais, con-
forme o proprio nome revela, em uma agao reciproca e de interacdo. A interdisciplinaridade ndo ¢ contraria
a perspectiva da disciplina, mas alimenta-se dela e ndo pode existir sem ela.
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aporte as outras disciplinas, pois acreditamos em Arte como disciplina, que apresenta
seus conteudos especificos, ndo se limitando dentro da escola apenas a confecgdo de
enfeites para datas comemorativas; ou exposta em imagens de livros e videos.

A intersec¢do entre as diversas dreas do conhecimento em um movimento
interdisciplinar e a valorizagdo de todas as linguagens em igualdade de importincia
deve ser a base da agdo pedagogica para que os educandos se tornem protagonistas na
construcdo de saberes, ampliando suas possibilidades de se expressar e de compreender
o mundo.
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